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ARTA PLASTICĂ 


TUDOR ARGHEZI, 
văzut de CORNELIU BABA 


Semnificaţia profundă a intilnirilor de lucru, pe care conducătorii de partid si 
de stat le-au avut cu oamenii de stiintá si cu creatorii din vastul domeniu al artei 
şi culturii, nu poate Я îndeajuns subliniată. Situînd problemele culturii si ale arte- 
lor româneşti, printre problemele fundamentale ale dezbaterilor creatoare care 
au loc, cu prilejul marelui eveniment din viața partidului şi a ţării — Congresul 
al IV-lea — conducătorii de partid si de stat au arătat încă o dată ponderea ре саге 
fenomenul artistic în totalitate şi în parte o deține în ináltátorul bilanţ al victoriilor 
şi perspectivelor socialiste. 

Crescind în extensiune şi în profunzime, de o amploare fără precedent, viata 
artistică a cuprins, în ultimii douăzeci de ani, în sfera sa de acţiune, pături din 
ce în ce mai largi ale maselor populare, cărora partidul nostru le-a deschis 
căile de acces spre cunoaşterea şi aprecierea estetică a valorilor culturii naționale 
şi universale. Într-un vast şi adînc proces de educaţie estetică, înțeleasă în sensul 
major al cuvîntului, ca o componentă esențială a educației comuniste, s-a format 
în acest răstimp un public artistic capabil să recepteze şi să promoveze adevăratele 
valori ale artei clasice şi contemporane, 

Reflectind prefacerile revoluționare prin care am trecut în cele două decenii 
de impetuoasă dezvoltare, în care realizările au schimbat fata materială si spiri- 
tuală a patriei, artistul a devenit conştient de faptul că mesajul artei sale este implicat 
în marea acţiune de culturalizare a maselor populare. « Partidul, întregul nostru 
popor — spunea tovarăşul Nicolae Ceauşescu, prim secretar al C.C al P.M.R., la 
întîlnirea cu oamenii de cultură şi artă — aşteaptă de la oamenii de creație să fău- 
rească noi opere de o şi mai înaltă valoare artistică, cu un adînc conținut social. 
Oamenii de litere şi artă sint fiii timpurilor lor, participanți activi la făurirea 
lumii noi, la viața spirituală a societății. Arta care exprimă idealurile poporu- 
lui este întotdeauna apreciată de popor, ea îl ajută să se ridice pe noi trepte 
ale cunoașterii, O operă cu un conținut social sărac şi cu un nivel artistic scăzut 
are o viață scurtă și nu-și îndeplinește menirea pe care trebuie şi dorim s-o 
aibă creația literar-artistică >, Această legătură strînsă dintre artist şi popor, 
dintre creator şi cel căruia îi este destinată opera, conferă artistului zilelor noastre 
certitudinea deplină a finalitätii sociale a artei si, implicit, a împlinirii sale. 

Dezvoltind cuceririle progresiste ale culturii româneşti şi universale, arta 
noastră nouă îmbină într-o unitate dialectică, organică, tradiţia autentică a gîndirii 
artistice românești cu patosul revoluționar al prezentului, 

Índemnínd pe creatorii tuturor ramurilor artei să păstreze legătura cu reall- 
tatea, cu sursa primordială a creaţiei, primul secretar al Comitetului Central 
al P.M.R,, tovarășul Nicolae Ceaușescu, citindu-l pe Leonardo da Vinci, marele 
umanist al Renaşterii, spunea: « Este adevărat că se găsesc ulcioare frumos meste- 
sugite care te îmble să bei din ele, dar oricît de atrăgătoare ar fi ele, nu pot egala 
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niciodatá izvorul dátátor de viatá; numai din izvorul care tisneste din stincile 
colturoase sau şerpuieşte lin pe nisipurile aurii au sorbit strămoşii noştri, in vremu- 
rile grele, vitejia şi înțelepciunea care i-au ajutat să răzbată prin secole ». 

A chema oamenii de artă să continue şi să dezvolte izvoarele originare ale culturii 
noastre, contribuind în acelaşi timp la îmbogățirea curentelor artistice uni- 
versale, constituie cel mai nobil şi insufletitor apel, prin însuşi conţinutul său, 
care stabileşte drept linie de dezvoltare a culturii noastre socialiste, continui- 
tatea generațiilor de artişti, а tot ce au dat ele mai sublim si mai înălțător în 
tezaurul de cultură al țării şi al lumii întregi. 

Artiştii noştri ştiu că a te situa pe linia evolutivă a tradiţiei naţionale în spiritul 
metodei realist-socialiste, înseamnă a da expresie conținutului epocii noastre în 
formă larg comunicativă, formă frumoasă ca însăşi viața pe care o exprimă. Avînd 
la bază metodologia învățăturii marxist-leniniste, ale cărei principii ştiinţifice, 
însuşite şi aplicate în cel mai larg sens dialectic, artele plastice se vor dezvolta 
într-un ritm crescînd, îndeplinindu-şi cu tot mai mare cinste, sarcina de a oglindi 
expresiv realizările márete din patria noastră. 

Această convingere cîştigă temei deosebit în lumina recentelor documente de 
partid şi de stat, Proiectele de Directive şi Proiectul de Constituţie, al căror 
conținut ilustrează imensele posibilități de dezvoltare a activităţii din toate sectoa- 
rele vieţii noastre. 

În aceste documente, viu dezbătute de muncitori şi de intelectuali, ca şi 
de artiştii de toate categoriile, vedem nu numai drumul märetelor victorii ale 
poporului nostru, ci, în aceeaşi măsură, expresia fermă a nàzuintelor si a voinţei 
sale de a pregăti condiţiile trecerii la comunism. 

Creşterea nivelului de trai, îmbogățirea şi lărgirea substanțială a formelor 
de manifestare culturală şi spirituală a poporului nostru, gradul tot mai înalt al 
conştiinţei socialiste, au consolidat puterea statului nostru, putere pe care Proiectul 
de Constituţie o afirmă şi o legiferează de pe poziţii suverane. 

Pătrunşi de însemnătatea acestui moment, în care trecutul, prezentul si 
viitorul se întîlnesc dindu-i proporțiile marilor evenimente istorice, artiştii sînt 
mîndri că pot lua parte la acest eveniment, fiind alături de partid şi de conducă- 
torii lui iubiţi, prin al căror zel şi înțelepciune se împlinesc marile aspirații ale 
poporului nostru, 

Răspunzind chemărilor partidului, de a crea о artă legată de popor şi de 
idealurile cele mai scumpe ale acestuia, deschisă, în acelaşi timp, tuturor innoirilor 
care caracterizează viața contemporană, artiştii noştri îşi asumă răspunderea de a 
continua, pe treapta nouă a desăvirşirii socialiste, pe care o marchează Congresul 
al IV-lea al Partidului, tradițiile marilor noştri înaintaşi, reflectind într-o diver- 
sitate de stiluri şi opere, demnitatea artistică a României socialiste. 
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BRÁDUT COVALIU 


SA INÁLTÁM CEA MAI FRUMOASĂ 
CÎNTARE OMULUI 


Noi, oamenii de artă, intimpinám cu toată căldura, 
Proiectul de Directive al Congresului al IV-lea al 
Partidului Muncitoresc Român. 

Avem în fața noastră un proiect măreț, un nou 
plan cincinal de dinamică dezvoltare a economiei 
nationale, de creștere continuă si impetuoasă a nive- 
lului de trai, de dezvoltare culturală a poporului 
român. 

Interesul arătat creșterii industriei si dezvoltării 
agriculturii dovedește orientarea dezvoltării econo- 
miei ţării cu un accent conștient pus pe industriali- 
zare, pe dezvoltarea unei agriculturi sistematice și 
pe valorificarea superioară a surselor energetice. 
Salutăm totodată interesul arătat unei creșteri armo- 
nioase, unei dezvoltări generale a tuturor ramurilor 
de producţie. 

Actualul Proiect de Directive vine, larg desfășurat, 
să mobilizeze elanul creator, elanul tînăr al patriei 
noastre, 

Noi, artiștii, avem dreptul si datoria să îmbrăcăm 
în strai de baladă, în cîntec și în culoare aspiraţiile 
legitime ale poporului. 

Directivele partidului, aspiraţiile tuturor oamenilor 
acestei țări, afirmă de pe acum, ип nou angajament, 
un nou cîntec de izbîndă, reflectînd totodată şi schim- 
bările calitative survenite în dezvoltarea societății 
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noastre socialiste, їп cresterea responsabilitátii oame- 
nilor nostri. 

În prevederile Statutului Partidului Comunist 
Român se relevă forta sa mereu în creştere, maturi- 
tatea sa, democratismul activităţii sale, mărirea 
continuă a rolului conducător în toate domeniile 
de activitate. 

Vastul Proiect de Directive înseamnă un imn închinat 
omului, omului muncii, şi înfloririi patriei; către om, 
către fericirea sa, către ridicarea sa pe cele mai înalte 
trepte ale demnității si culturii, se îndreaptă toate 
eforturile partidului și ale statului. Cultura și arta 
noastră în continuă dezvoltare, ajunsă azi la o prezență 
care impune pe plan mondial, vine să înrîurească 
sensibilitatea, să înnobileze sufletele, să îndrepte aspi- 
rațiile omului către frumos, către tot ce e etern uman. 

Creatorul, fie el artist plastic, poet sau muzician, 
trebuie să se ridice la înălțimea ceasului de față. 
Minuitorii pensulei, ai daltei si ai condeiului să întru- 
nească în persoana lor cele mai demne aspirații 
artistice. 

La recenta întîlnire a conducătorilor de partid şi 
de stat cu oamenii de cultură și artă ne-a bucurat 
înalta apreciere dată contribuţiei aduse de oamenii 
de artă și cultură. Ne-a bucurat accentul pus pe cres- 
terea continuă a calității artei, pe antrenarea într-un 
mare efort a celor virstnici şi tineri în crearea unei 
arte originale, izvorità din tradițiile si aspirațiile 
sociale ale poporului nostru. În aceste condiții avem 
certitudinea dezvoltării unor personalităţi puternice, 
revoluționare, care să pună în valoare frumusețile 
şi realizările societății noastre. 


VLADIMIR ȘETRAN: Portret — ulei 
DUMITRU GHIATÁ: Tîrg — ulei 


Fáuritor de-a lungul veacurilor al unei arte vii, 
de sintezä, al unei arte mari, poporul nostru, prin 
artiştii săi, а cintat cu duiosie, a povestit cu haz, 
2 doinit cu inteles, a slävit omul in ceea ce avea mai 
bun, a fost vajnic si revolutionar, a fost înțelept. 

Noi, artiștii de astăzi, se cuvine să ináltám cea mai 
frumoasă cintare omului, cea mai frumoasă odă parti- 
dului, cea mai caldă cîntare patriei. 


GHEORGHE IACOB 


ÎN CREAȚIA NOASTRĂ SĂ SE SIMTĂ 
DRAGOSTEA POPORULUI PENTRU TOT 
CE E FRUMOS 


Perspectivele grandioase deschise de Proiectele de 
Directive — acest plan măreț de dezvoltare multila- 


terală a ţării, elaborat de partid pe baza analizei 
profund ştiinţifice a realitátilor noastre — impulsio- 
nează, si pe tárimul creaţiei artistice, afirmarea 
acelei diversitáti de manifestare spirituală care dă 
bogăția şi strălucirea unei culturi, atunci cînd realiză- 
rile sînt de înalt nivel artistic. 

Permanenta grijă pe care partidul şi statul nostru 
o arată creației artistice este o nobilă expresie a 
aprecierii rolului important al artei în dezvoltarea 
societății noastre socialiste, o expresie a încrederii 
statornice în capacitatea si forta talentului făurito- 
rilor de frumos, 

Manifestarea personalității trebuie să includă 
reflectarea realității la nivelul conștiinței și al talentului 
fiecărula, ceea ce înseamnă a interpreta realitatea 
in mod cinstit, cu toată serlozitatea si sinceritatea, 
pentru ca rezultatul strädaniel sale să comunice Ideile 


mari ale epocii noastre, in forme artistice emotionante. 


Pentru ca rezultatele muncii noastre să fie supe- 
rioare din punct de vedere calitativ, trebuie ca pregă- 
tirea noastră profesională să fie făcută cu toată exigenta. 
Trebuie să cunoaștem ceea ce s-a realizat la noi, ceea 
ce au realizat alții. Numai în contact cu tot ce e mai 
valoros în artă ne putem da seama de răspunderea 
muncii noastre. 

Şi, ceea ce este important, e ca în creația noastră 
să trăiască tot mai puternic tradiția artistică a poporu- 
lui, Preluind tot ce a fost mai bun si înaintat in 
trecutul istoriei şi culturii noastre, în aspirațiile oame- 
nilor care au trăit şi trăiesc pe aceste locuri, putem 
crea opere valoroase şi viabile. 

Ideea păcii şi a progresului social constituie orizontul 
larg al creației noastre, în a cărei expresie am vrea 
să pulseze tot mai intens elanul şi voința cu care 
munceşte poporul nostru, să se simtă dragostea lui 
pentru tot ce e bun şi frumos, 
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ION IRIMESCU 


ARTA NOASTRÁ SÁ EXPRIME VIATA 
EROICÁ SI CREATOARE A CONSTRUC- 
TORILOR SOCIALISMULUI 


Arta plasticá in tara noastrá parcurge astázi o 
etapá de netägäduite promisiuni. Undeva, nu departe, 
in perspectiva luminoasá a viitorului, se contureazá 
rodul viguros al strädaniilor noastre. 

Existà o permanentá efervescentá creatoare, impul- 
sionată de mult elan tineresc, de curaj si de dorința 
nestävilitä de mari si frumoase înfăptuiri, 

Drumul pe care pásim este sigur, însă nu lipsit 
de greutăți, de aceea, cu toții am primit ca pe un fapt 
aşteptat si foarte necesar momentului de faţă, cuvîntul 
partidului, exprimat de tovarășul Nicolae Ceaușescu 
— prim secretar al C, С. al P.M.R. — la întîlnirea con- 
ducätorilor partidului si statului cu oamenii de cultură 
Я artá 51 la conferinta organizatiei de partid a orasului 
Bucuresti, cu privire la telul si menirea artei noastre, 

În discuțiile purtate la aceste întilniri, s-a conturat 
limpede, adeziunea deplină a artiştilor la chemarea 
partidului de a crea o artă capabilă să exprime 
avíntul nestăvilit cu care oamenii din țara noastră 
desăvirşesc socialismul, 

Însă, după cum s-a preconizat cu acest prilej, 
arta și literatura noastră se vor statornici pe cele 
mai înalte trepte ale culturii universale, пита! în 
măsura În care operele noastre vor fi exprimate 
într-o exigentă ținută artistică, originală, alimentată 
din izvorul nesecat al tradiţiei, și mal presus de 
toate de viaţa eroică $1 creatoare a poporului nostru, 

Cunoașterea cit mai temeicá a culturii universale 
contribuie la lărgirea orizontului de gindire crea, 
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toare, la integrarea artei în contextul tendinţelor 
progresiste ale timpului nostru si la definirea 
caracterului specific al artei românești. Contactul, 
legătura permanentă cu tot ce-i mai bun în cultura 
și știința universală nu înseamnă preluarea necritică 
a tot ce se produce peste hotare; dimpotrivă, 
aceasta cere o atitudine critică, distingerea a ceea 
ce e just, folositor poporului nostru, construcţiei 
socialiste, de ceea ce trebuie respins ca necorespun- 
zător societății noastre. 

-A fost subliniat cu acest prilej, rolul creației artis- 
tice în reflectarea acelor momente märete din istoria 
clasei noastre muncitoare, ce nu și-au găsit încă o 
transfigurare pe măsura patosului revoluţionar al 
epocii noastre socialiste. 

Acest lucru, după douăzeci de ani de creştere a 
potențialului creator, ne obligă să medităm îndelung 
asupra sarcinilor imediate ale creaţiei noastre. 

Pretuirea si grija conducerii de partid și de stat 
pentru dezvoltarea culturii contemporane este 
pentru noi un imbold de a nu precupeti efortul nostru 
în făurirea unor opere de înaltă valoare artistică, de 
a fl prezenți la lupta entuziastă a întregului popor 
pentru construirea socialismului, 


ION PACEA 


VIAȚA NOUĂ IMPUNE UN CONȚINUT 
NOU OPERELOR NOASTRE 


Succesele obținute de poporul român în toate 
domeniile de activitate au conferit patriei noastre 
un Înalt prestigiu Internaţional, 


VIRGIL ALMÁSANU: Pentru pace si prietenie — ulei 


Mai mult ca oricînd, climatul general al culturii 
este astăzi prielnic înfloririi artei plastice şi dezvol- 
tării mijloacelor ei de exprimare. Mai mult ca 
oricînd, arta noastră tinde la un acord deplin cu 
elanul general al vieţii oamenilor muncii ; succesele 
obținute peste hotare de artiştii români comple- 
tează şi continuă aportul poporului nostru la tezaurul 
culturii mondiale. 

Proiectele de Directive, elaborate cu clarviziune 
de partid şi dezbătute cu insufletire de întregul 
popor, antrenează toate forțele creatoare la tradu- 
cerea în viață a acestor vaste planuri de dezvoltare 
multilaterală. Răspunderea artiştilor ni se dezvăluie 
în marea ei complexitate. 

La conferința organizației de partid a oraşului 
Bucureşti, s-a subliniat, ca un lucru firesc, diversi- 
tatea de stiluri pe care le solicită o epocă de 
înflorire artistică şi paleta expresivă, bogată, de 
care aceasta se poate sluji. Varietatea modurilor 
de exprimare, feluritele mijloace tehnice îşi găsese 
justificarea în preocuparea noastră de a reda veri- 
dic fenomenele vieții, aspirațiile, lupta poporului 
nostru, 

Ce trebuie să pictăm, ce dorim să exprimăm 
în lucrările noastre, conţinutul lor, este impus 
de viața însăşi, cu o tărie amplificată mereu de 
marile succese ale poporului nostru în făurirea vieţii 
sale noi. 

Numai o artă izvorită din confruntarea îndelungă 
şi profundă cu viața poate fi sugestivă pentru expri- 
marea esenței realității societății româneşti contem- 
porane şi a omului nou, făcînd astfel ca şi în arena 
artistică internațională în care ne manifestăm să 
dobindim succese de prestigiu, 


. CRISTEA GROSU: Construcţie — ghips 


LUCIA COSMESCU: Concert — litografie 


ION GHEORGHIU: Baia — ulei 


SPIRU SĂBIESCU: Compoziţie — lemn 


— 


MIRCEA POPESCU 


SÁ PROMOVÁM ÎN CRITICA DE АКТА 
EXIGENTA NEABÁTUTÁ, PRINCIPIALÁ, 
CURAJOASÁ 


Cred cà nu gresesc dacá afirm cá preocuparea 
pentru calitate — comuná tuturor domeniilor de 
activitate în societatea noastră, dar си atit mai 
firească şi mai necesară în acel al artei — caracte- 
rizează în primul гіпа dezvoltarea artelor noastre 
plastice în ultimii ani. S-a instaurat un climat, 
în care se pot afirma hotărît virtuțile noastre 
proprii; arta s-a așezat temeinic pe coordonatele 
ei specifice, formele ei de exprimare sint mai variate, 
mai personale. Nu se poate să nu constatăm cu 
satisfacție, că artele plastice, sub toate formele lor— 
pictură, sculptură, grafică, artă monumental-decora- 


tivă, arte decorative aplicate — devin o prezenţă tot 
mai vie în cultura noastră. Expoziţii numeroase— în 
Bucureşti si in multe centre ale ţării — mențin si am- 
plifică continuu dialogul dintre artisti si publicul larg. 

Un rol de seamă în susținerea acestui dialog, în 
orientarea publicului, în formarea gustului, îl are 
fără îndoială critica de artă. La întîlnirea conducă- 
torilor de partid si de stat cu oamenii de cultură si 
artă, criticii literare şi artistice i s-a acordat oatentie 
deosebită, o atenţie care onorează si obligă în același 
timp. Esenţial este ca întreaga activitate ce se desfă- 
şoară pe acest tárim, să se lege si mai strîns de cerin- 
tele reale ale societăţii noastre socialiste, să fie 
însuflețită în permanenţă de dorința de a promova 
valorile autentice, operele care năzuiesc să exprime 
cu cea mai mare pregnantà si elocventà artistică, 
frumusetea nouà a oamenilor si a lucrurilor, marile 


elanuri constructive, spiritul creator si fecund al epocii 
noastre. 


Tocmai pentru că aceasta este îndatorirea cea 
dintii a noastră, a istoricilor şi criticilor de artă, 
tocmai pentru că astăzi, în fara noastră, ni se oferă 
o audienţă mai largă decit oricînd, trebuie să veghem 
ca munca de pe acest tărim să nu sufere de vicii 
care-i pot slăbi sau chiar anula eficiența, cum sînt 
caracterul improvizat, necritic al concluziilor si 
valorificărilor, verbiajul sub care emoția artistică 
se îneacă, tendinţele spre analize pur formale, inca- 
pabile singure să releve substanța vie a operei de 
artă. 

Cunoașterea temeinică a istoriei în genere și a 
istoriei artei în special, înţelegerea procesului, 
istoricește determinat, de constituire a valorilor 
artistice, devin într-o măsură tot mai mare obligaţii 
de prim ordin pentru artistul plastic, solicitat astăzi 
de atitea imagini ale artei şi ale realităţii care se 
suprapun și se interferează adesea ametitor si deru- 
tant. Îmi vine în minte, în legătură cu aceasta, legenda 
unei cunoscute gravuri de Goya din ciclul « Capri- 
ciilor »: « Somnul raţiunii naște monştri ». Somnul 
în materie de cultură, semidoctismul, informarea 


superficială, lacunară, în problemele artei, poate 
naşte, dacă nu monstri, în orice caz produse hibride, 
mimetisme si transpuneri facile si neviabile. 

Sub toate raporturile — al informării şi orientării 
publicaţiilor, al explicării şi al valorificării artei — 
istoria şi critica noastră de artă au încă mult de făcut 
pentru a răspunde îndatoririlor ce le revin. Mi se 
pare, în orice caz, că si în acest domeniu se conturează 
în ultima vreme un mod mai nuantat de discutare 
si de interpretare a fenomenelor artei — de la noi 
si de peste hotare — un efort mai susţinut de a analiza 
problemele ín adincime. Trebuie sä  consolidám 
acest curs, întemeindu-l mai bine pe cerinţele ideo- 
logice ale construcţiei socialiste, care se desävirsesc 
nu numai pe vaste șantiere, ci si în minţi si în inimi. 
Trebuie să promovám în critica de artă o exigentá 
neabătută, principială, curajoasă, singura în stare 
să susțină calitatea autentică, să stimuleze selectarea 
şi ierarhizarea valorilor, să creeze atmosfera cea 
mai prielnică acelei munci de înaltă ţinută, care este 
așteptată ре drept cuvînt de la toti lucrătorii pe 
tárimul artei. š 


PETRE BALOGH: Fată cu floare — lemn 


ROMULUS LADEA : Horea (detaliu) — bronz 


ION SÁLISTEANU 


TRECUTUL SI PREZENTUL PLÁMÁDESC 
ÎNTR-UN TOT UNITAR — VIITORUL 


Citeva pagini de ziar, concentrind experienta 
îndelungată din fiecare domeniu de activitate, con- 
centrînd studii si documentári ample asupra reali- 
tátii si muncii constructive a întregului popor, ne 
aşează în fata hărţii socialiste a anilor 
1970—1975. Cifre, măsuri, planuri şi prevederi jalo- 
nează pe ani etapele muncii de construire a socia- 
lismului. 


României 


Cum putem însă prevedea reuşitele noastre vii- 
toare? Cum putem conta pe succesul artistic al 
anilor viitori? Unde va fi tara noastră pe planul 
creaţiei plastice în anul realizării planului de electri- 
ficare? Problemele deosebite, ridicate de existența 
condiţiilor deosebite în cultură — de imposibili- 
tatea planificării evoluției artistice — în care pot 
apărea salturi neașteptate, soluții găsite pe căi 
neprevăzute, impun măsuri specifice, atitudini aparte. 


umane inve 


de gindire si 


conduce 
concluzia 
infinită 


de exprimar 


O 


GHEORGHE ANGHEL : Theodor Pallady (detaliu) — bronz 


GRAZIELLA STOICHITÀ : Litoral — panou decorativ im- 
primat 


. GHEORGHE IACOB: Protest, Griviţa 1933 — ulei 


În маса culturală a țării există, ca în viața fiecărui 
om, momente propice unor aprecieri retrospective, 
de reconsiderare densă, de grupare a valorilor acumu- 
late si de învățăminte desprinse din drumul parcurs. 
Cred cà în fata unui asemenea moment пе aflăm 
astăzi, după 20 de ani de îndelungate prefaceri cul- 
turale, în preajma celui de al IV-lea Congres al 
partidului. 

Am avut cinstea să fiu invitat la înalta întîlnire 
a conducătorilor de partid şi de stat cu oamenii 
de cultură şi artă. A trecut destulă vreme de atunci 
şi totuşi o anumită stare de emoție nu m-a părăsit 
încă, A fost o atmosferă plină de gravă, de severă 
luciditate, de generoasă încredere în valorile noastre 
culturale, dar mai ales de impresionantă precizie 


cu care au fost intuite nevoile actuale ale artei 
noastre. 


Individualitatea creatorului, stilul personal, päreri 
proprii enunțate deschis si cu răspundere, au fost 
nu numai solicitate, dar considerate unică formă 
de aport real ia cultura noastră și la cultura univer- 
sală — pe fondul dragostei față de succesele con- 
structiei socialiste, 

Contactul cu arta mare de pretutindeni, preluarea 
critică, schimbul de argumente în elucidarea poziţiilor 
artistice, utilizarea cu curaj a celor mai îndrăznețe 
cuceriri tehnice și procedee plastice, au fost consi- 
derate firești și fertile în măsura în care răspund 
nevoiior autentice de exprimare a adevărurilor arti- 
stice proprii nouă şi societății noastre, 

Este și aici vorba de rigoarea exigentei artistice 
a operei pe care o semnezi în numele tău și ca repre- 
zentant al culturii țării tale — ceea ce copleseste 
pe creatorul conștient al României socialiste, cu 


răspunderi imense față de poporul cea dat pe Emi- 
nescu, Caragiale, Rebreanu, Grigorescu, Сора, 
Luchian, Enescu, Brâncuşi, Arghezi — rigoare ce 
obligă și determină pe fondul fără țărm al fanteziei 
creatoare încorporările autentice, acea artă nouă 
şi tradițională în același timp. 

Ajuns la tradiţie si inovaţie — noţiuni viu discu- 
tate — nu cred că vreuna poate exista în «stare 
pură » decit în lucrări nereușite, născute fie în 
plasa comodă a soluţiei tradiționale, fie în saltul 
riscant al îndrăznelii fără acoperire. În realitate, si 
tradiția și inovaţia sînt organic însumate în operele 
de valoare și nu pot fi separate — așa cum în viață 
trecutul si prezentul plămădesc împreună într-un 
tot unitar — viitorul. 

În cuvîntul său, tovarășul Nicolae Ceauşescu 
sublinia că alături de artiștii plastici cu o îndelungată 


experiență în munca de creație, se constată un 
puternic aflux de forțe tinere: «Au apărut nume- 
roase nume noi, talente valoroase, cu frumoase 
perspective de creaţie. Împreună cu cei virstnici, 
tinära generaţie cu elanul ei creator este dor- 
nică de a da expresie artistică vieții noi а poporu- 
lui nostru; ea merită să fie stimulată si ajutată 
pentru a merge mai departe pe linia marilor înain- 
taşi, pentru a crea noi valori culturale şi artistice 
care să exprime cit mai veridic realitatea societății 
socialiste. » 

lată un exemplu de încredere nemärginità in capa- 
citátile generației noastre, care ne obligă la un mai 
mare efort in munca noastră: să cunoaştem mai 
adînc realitățile socialiste si astfel să exprimăm mai 
viu şi mai emotionant în arta noastră — bucuria 
vieții în această scumpă patrie. 
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CORIOLAN HORA Portret de copil ulei 


WANDA SACHELARIE-VLADIMIRESCU  Antract ulei 


LINICA CALIN-ELS : Maternitate ghips 
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ION VLASIU 


ENERGII CREATOARE 


Am fost intotdeauna preocupat de momentele 


însemnate ale istoriei noastre, väzind în ele nu numai. 


împlinirea unor visuri şi nădejdi seculare ale poporului, 
dar şi generoase motive de meditație, deschizătoare 
de orizonturi largi pentru creația unui artist. 

Am sentimentul că un asemenea moment istoric 
tršim acum, cînd întregul popor si — ca suflet din 
sufletul lui, — artiştii de roate categoriile, aşteaptă 
lucrările Congresului al IV-lea al partidului nostru. 

Încrederea cu care primim documentele lui se 
sprijină pe o idee care a devenit demult fapt istoric, 
şi anume că orice plan pe care partidul îl gîndeşte 
și îl proiectează se transformă în realitate. Acest 
fapt este posibil fiindcă întotdeauna planurile parti- 
dului, pornind de la realitățile bine studiate, cuprind 
în ele aspiraţiile poporului, şi tocmai de aceea includ 
şi voința lui de a le indeplini. Ideile propuse în aceste 
documente atit de constructive si umane in esența 
lor, sint convins că vor declanşa energii creatoare 
în toate domeniile de activitate, în industrie ca 31 
în agricultură, în ştiinţă ca si În artă, 

Constiinta noastră, a tuturor, că destinele patriei 
sint luminate de gindirea clarvăzătoare a partidului, 
de patriotismul lui fierbinte, ţine trează voința 


fiecăruia dintre noi de a-şi dărui întreaga energie 
pentru îndeplinirea noilor planuri. 

Fără nici o îndoială, acum avem mai bine conturat 
decît oricînd profilul moral al contemporanilor nostri, 
al celor care aşteaptă de la noi întruchiparea în imagini 
artistice, expresive, a frumuseții timpului nostru. 

Artele plastice pot şi trebuie să fie un factor activ 
cu mari posibilități de inriurire asupra climatului 
spiritual al societății, ele pot crea acea ambiantà 
morală care să stimuleze energiile şi voința oamenilor 
de a vietui armonios, pașnic, respectindu-se reci- 
proc, întărind astfel coeziunea umană spre desávir- 
sirea cuceririlor socialiste. 

La intilnirea conducätorilor de partid si de stat cu 
oamenii de litere si artá, am ascultat cu emotie cuvin- 
tele calde prin care conducătorii partidului nostru 
ne-au îndemnat să pătrundem tocmai aceste sensuri 
caracteristice vieții şi realizărilor noastre, să le 
exprimăm cu acea măiestrie care, urmind modurile 
estetice ale creaţiei populare, în spirit marxist- 
leninist, ne va deschide căile cele mai directe spre 
dragostea şi înțelegerea poporului. 

Îmi îngădui să cred că după succesele pe care artiștii 
plastici le-au înregistrat pînă acum, sustinind cu 
talentul lor construirea și desăvirşirea socialismului 
in tara noastră, se găsesc destul de pregătiți, ca să 
intulască perspectivele luminoase ce se desprind din 
întregul cuprins al documentelor de partid discu» 
tate in preajma Congresului, 


Concepţia largă în spiritul căreia sînt enunțate 
principiile de bază ale dezvoltării tuturor sectoarelor 
de activitate ne încurajează să credem că în anii 
viitori artele plastice vor cunoaşte o dezvoltare în 
sensul cel mai bogat al cuvîntului, adică vor izbuti 
să-şi afirme riguros cadrul de manifestare, scopul 
urmărit, cît si mijloacele de expresie. 

Aportul artiştilor în toti aceşti ani este foarte 
însemnat, totuşi convingerea mea este са se poate 
face mai mult. 

Multitudinea aspectelor în care se oglindește viața 
poporului constituie un imens orizont sugestiv şi 
ademenitor care solicită talentul şi eu cred că, lăsîn- 
du-ne atrași cu sinceritate în tumultul ideilor de 
care este străbătut, vom descoperi treptat modul 
estetic al exprimării lor, adică stilul specific, asupra 
căruia nu va mai fi îndoială fiindcă în el va străluci 
viaţa noastră — vor străluci în formă artistică reali- 
zările preconizate în Proiectele de Directive şi se 
va simţi în ele eroica strădanie a semenilor nostri, 
muncitori de toate categoriile, cu care noi vrem să 
înaintăm umăr la umăr, spre comunism. 

Luîndu-ne acest angajament, să observăm că în 
fapt noi, discutind recentele documente de partid, 
ne aflăm în situaţia foarte favorabilă de a reafirma 
adevăratul drum al artei, insusindu-ne în mod con- 
ştient principii călăuzitoare esențiale, într-un mo- 


ment atît de hotăritor penru progresul republicii 
noastre, 
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MOMENTE DIN PLASTICA 


КОМАМЕА$ СА A SECOLULUI XX 


NICOLAE DÁRÁSCU 


VASILE DRAGUT 


Istoria artei románesti din prima jumätate a acestui 
veac nu s-a scris pe deplin. 

Trecerea implacabilä a timpului aşterne o ceată 
tot mai grea peste această epocă atît de apropiată de 
Noi, şi totuşi atît de puțin cunoscută încă, epocă plină 
de contradicții $1 zbucium, bogată în nobile experiențe 
dar şi în dureroase prăbuşiri, epocă în care din marele 
creuzet al vieţii noastre artistice au izbucnit atîtea 
valori díamantine care se cuvine să fie cercetate si 
cunoscute îndeaproape. 

Studiile de istoria artei năzuiesc acum către acea 
maturitate capabilă să chezăşuiască reasezarea valori- 
lor autentice în lumina meritată pentru a se reconsti- 
tuí astfel, în toată strălucirea sa plurală, tezaurul 
artistic al țării noastre, incomparabil mai bogat si 
mai variat decit, îndeobște, se crede; Artiști, mai 
mari sau mai mici, dar a căror operă a contribuit la 
închegarea unei mișcări artistice de calitate, vor 
participa, prin opera lor temeinic studiată și în 
mod științific popularizată, la lărgirea orizontu- 
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1. CONSTANTIN BRÂNCUŞI: Portretul pictorului Dărăscu — 


DĂRĂSCU: Han vechi la Balcic — ulei 
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3. NICOLAE DĂRĂSCU: Birci ре lagună — ше! 


rilor de gindire si creatie. Vasile Popescu, Sabin 
Popp, Elena Popeea, Alexandru lonescu-Phoebus, 
1. Theodorescu Sion, Nina Arbore sint numai citiva 
dintre aceia a căror operă necesită o atentă cerce- 
tare critică. 

Acela însă al cărui nume va trebui să fie rostit cu 
aceeași emoție cu care, astăzi, sînt rostite numele 
marilor săi contemporani — Pallady, Petraşcu, Şirato, 
Ressu, Dimitrescu, Tonitza — este Nicolae Dărăscu. 


* 


Opera lui Nicolae Dărăscu — din nefericire distrusă 
in timpul räzboiului, in cea mai mare si, poate, in 
cea mai buná parte a ei — s-a implinit, de-a lungul 
unei activități de peste o jumătate de veac. lzvorità 
dintr-o profundă dragoste de om şi natură, însorită 
și optimistă, arta lui Nicolae Dărăscu este o pictură 
a bucuriei de a träi, un cîntec colorat al peisajului 
citadin, al miscätoarelor întinderi marine, al molco- 
melor, înverzitelor dealuri. Asimilind si prelucrind 
mijloacele de expresie ale impresionismului $i neoim- 
presionismului — Nicolae Dărăscu a exprimat, într-o 
viziune originală și robustă, aspecte caracteristice 
ale peisajului din tara noastră sau din țările medite- 
raneene pe care le-a vizitat adeseori. 


— [TAY 


[n] 


Cind, în toamna anului 1911, Dărăscu 151 deschidea, 
în sala Ateneului, prima sa expoziție personală, 
cronicarii plastici al timpului s-au grăbit să recunoască 
în el un «necontestat talent », «un ochi simţitor », 
«un suflet cald și o mină sigură », apreciind cá «e 
ceva revoluționar în coloritul si concepția sa ». Tudor 
Arghezi, în acea vreme statornic observator а! vieții 
artistice de la noi, scria în articolul său « Ateneul, 
hanul picturii >: « Dărăscu tine de generaţia picto- 
rilor care desenează cu culoare și furişează perspec- 
tiva, racursi-ul între un alb şi un verde, strecoară 
forma printre culori, o toarce... La Dărăscu rolu- 
rile sentimentale sînt jucate de ape, de goluri, de 
frunze, de unele flori pe care nimeni pare că nu le-a 
pus în paharul în care le vezi , . . Mi se pare că toate 
acestea au fost numite poezie. Dărăscu visează » *. 


* «Facla», 24 XII/1911. 


Avea, pe atunci, 28 de ani *. Pictura sa, înfiorată 
de tinerețe, de freamătul primelor experienţe, aducea 
în mediul artistic al Bucureştilor o strălucire nouă, o 
bărbătească sensibilitate a culorii, transpusă în pen- 
sulatii viguroase, pline de tumult. Anii de studiu, — 
întîi Şcoala de Bele Arte din Bucureşti, apoi Parisul 
cu muzeele și expoziţiile sale, — fuseseră fără şovăieli 
si fără întoarceri. De la desen, cultivat cu frenezie în 
adolescenţă, la culoare, drumul lui Dărăscu s-a limpe- 
zit neîncetat, lărgindu-şi orizonturile odată cu reușita 
fiecărei încercări. Fire echilibrată si meditativă, Dărăscu 
n-a fost — aşa cum uneori s-a lăsat să se creadă — 
un creator impulsiv, supus dicteului imperiois al 
spontaneitátii. Era un intelectual însetat de cunoaştere 
pentru care lectura însemna о condiție de viață. 
Istoria, geografia, ştiinţele naturii, filozofia, litera- 
tura, Istoria artei fireşte — cercul său de preocupări 


* N. Dărăscu s-a născut la Giurgiu, 


la 18 februarie 1883. 


era deopotrivă generos, variat şi metodic. Sensibil 
şi pasionat, era în acelaşi timp un reflexiv, ochiul 
său iscoditor si neobosit fiind investit cu robusterea 
luciditätii. 

Poate tocmai aceastä atractie pentru echilibrul 
meditat al creației îl apropiase cu interes de modurile 
de expresie ale neoimpresionismului pe care, prin 
prima sa expozitie personalá, Dáráscu le impunea 
atentiei vietii artistice a Bucurestilor. 

Fusese la inceput atras de pictura lui Claude Monet. 
Descoperise curind dupä aceea neoimpresionismul. 
Apárut in 1899, volumul De Delacroix au néoimpres- 
sionisme in care Paul Signac expune principiile teore- 
tice ale noului curent, ЇЇ entuziasmase. Dorise за 
cunoascá personal pe Paul Signac si fusese cucerit de 


inteligenta ascutitá, de vastele cunostinte ale cele- 


brului pictor, sef de grup si teoretician al neoimpre- 
sionismului. Era in acelasi timp preocupat de proble- 


—n MEMO _ — 


1. NICOLAE DĂRĂSCU: Cartier turcesc — ulei 
2. NICOLAE DĂRĂSCU: Moschee din Balcic — ulei 


3. NICOLAE DĂRĂSCU: Cimitir tătăresc — ulei 


NICOLAE DARASCU: Peisaj din Italia — ulei 


NICOLAE DARAÁSCU : Palat venețian — ше! 
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mele de structură a formei pe саге le propunea 
pictura lui Cezanne, era de asemenea receptiv la 
programul « Fauviştilor » apărut sub semnătura lui 
Matisse, în « La Grande Revue ». 
Întregul zbucium al experiențelor sale artistice, 
- din primii ani de sedere la Paris, 151 aflase о nesperatá 
dezlegare în intilnirea cu soarele Mediteranei la Saint 
Tropez, mică aşezare pescărească, nu departe de 
Toulon. 

Venise la Saint Tropez cu mintea plină de teorii. 
Disciplina « pointilismului » îl îngrădea, dar i s-a 
supus cu răbdare atit timp cît nu l-a stinjenit prea 
mult. A înțeles însă că pictura nu poate fi confundată 
cu ştiinţa, că sint lucruri care nu pot fi supuse decit 
trecînd peste anumite convenţii, peste anumite reguli, 

Y cá una din marile legi ale creatiei este sinceritatea. 
Preferind să așeze tusä lingă tuşă, in tonuri pure, 
atunci cînd a simţit necesar, nu s-a ferit пісі de supra- 
puneri, nici de amestecul pe paletă, ba încă şi mai 
puţin de tușele prelungi sau în formă de virgulă 
— acele «touches balayées > («тибе măturate >) 
atit de hulite de neoimpresionisti, 

La Bucuresti, ín 1911, Dáráscu s-a prezentat mai 

$ ales cu peisaje de la Saint Tropez — lucrări in care se 
oglindesc, mai pregnant ori mai palid, atîtea aspecte 
din problematica picturii de atunci. 

Der Dáráscu nu era un simplu emisar al picturii 
pariziene. Chiar din această fază de tinerețe, cînd 
influentele erau încă puternice, pictura sa relevă un 
mod de a gindi si o sensibilitate cu totul personale, 


Oricît de mult pretuia metoda, pentru el pictura 
nu era doar o disciplinä a culorii, o insumare de posi- 
bilitäti formale, ci, in primul rind, un mijloc de comu- 
nicare. Ca o amplă si sensibilă cutie de rezonanță, 
pictura sa preia vibraţiile lăuntrice ale artistului, 
gîndurile, sentimentele sale şi le sonorizează făcîndu-le 
perceptibile. Jerbele de culori se string pe pinzele 
sale nu doar pentru strálucirile lor scînteietoare şi 
nici numai pentru a implini trecátoare forme, ci 
pentrü a exprima ceva din mirajul lumii in fata cáreia 
Däräscu s-a aflat de fiecare datä cu vie sensibilitate, 
urmärind cu perseverentä realizarea unei arte ín 
care sá se regáseascá intrutotul si sá vibreze cu maxi- 
mum de intensitate. 
* 

Calitatea lucrärilor expuse in 1911 l-a impus pe 
artist in constiinta colegilor de breaslä si a colectiona- 
rilor de la noi. Invitat de colectionarul si criticul de 
artá Al. Bogdan-Pitesti in satul Vlaici-Olt, Nicolae 
Däräscu are pentru prima оага ocazia $а сипоазса 
indeaproape viata si peisajul unui sat готапезс. 

Pe pînză sau pe hirtie, în ulei sau în acuarelă, penelul 
său topeşte imagini noi, în care oameni şi locuri se 
recunosc sub un cer a cărui lumină artistul a ştiut 
s-o surprindă. Nimic din amintirile pariziene, cu 
ceturi și vibrări argintii, nimic din chemările albastru- 
lui de cobalt, larg si adînc, al Mediteranei, În fata 
peisajului românesc, ochlul său desluşeşte frumuseți 


și sensuri specifice pe care penelul le transpune cu 
căldură și înţelegere. 


Cuprinse în palmele răsfirate ale copacilor, dealu- 


rile molcome se coc sub lumina molatecă şi mingiie- 
toare a soarelui, în timp ce casele, sub pălăriile de 
umbră ale acoperişurilor, îşi tăinuiesc întristările şi 
Nicolae Däräscu, prin 
excelență, a simţit întreaga frumusețe calmă a peisa- 


aducerile aminte. citacinul 
jului românesc de deal, cu orizonturi largi şi modu- 
lări potolite, a simțit de asemenea tristetea de la 
începutul acestui veac apăsînd мага de nevoi a satelor. 

Receptivitatea sa la realitățile vieții şi peisajului 
autohton s-a oglindit şi în mijloacele de expresie 
mai densă, cu vibrații mai surde, cu griuri mai bogate. 
Materia picturală a lucrărilor de la Vlaici traduce 
în mod firesc lumina, culoarea, formele, atmosfera 
peisajului românesc, păstrindu-le identitatea pictu- 
rală. Dărăscu se regăsea astfel în lumea bunelor 
tradiții ale picturii româneşti, statornicite prin Gri- 
gorescu, Andreescu şi Luchian, aducînd cu sine 
modul de simtire al unei alte epoci, cu restructură- 
rile ei de gîndire, cu inovațiile de expresie. 

În Peisaj românesc (Podul), compoziţie figurativă 
în peisaj, elementul central fiind o familie de tărani 
trecînd podetul unui riu, Dărăscu reuşeşte să realizeze 
o imagine veridică, plină de sugestii, a peisajului 
românesc aşa cum se ivea dintre dealuri la începutul 
acestui veac. Alte peisaje (О vedere din Vlaici, Sălcii 
pe marginea Vedei, Biserică de sat) îmbogățesc fişa 
lirică a drumurilor de сага, punctind popasuri, limpe- 
zimi de zare ori linişti furişate sub vint. 
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1, ANGI PETRESCU TIPARESCU llustratie la 


в Povești » de 
Fraţii Grimm tuş $i creioane colarate 


2, 3. ANGI PETRESCU-TIPARESCU File d 


de calendar 
tempera sl tuş 


În cadrul preocupărilor artistice ale graflcienei 
Angi Petrescu-Tipărescu, grafica de carte si în special 
grafica de carte pentru copii are, fără îndoială, cea 
mai mare pondere. Practica artistică în alte genuri 
(grafică de şevalet, afiș, gravură, grafică publicitară) 
i-a fost nu numai de real folos, ci chiar indispensabilă, 
deoarece i-a dat posibilitatea să dispună de un arsenal 
bogat de procedee şi tehnici. Multilateralitatea preo- 
cupărilor este de altfel proprie majorității graficieni- 
lor noştri. Exemplele în acest sens sînt concludente. 
Cei mai reprezentativi ilustratori s-au manifestat 
cu succes în domenii diferite: ceramică, tapiserie, 
scenografie, afiş, caricatură, pictură monumentală. 

Angi Petrescu ilustrează « O mie şi una de nopţi » 
şi « Poveştile » Fraţilor Grimm, «Harap Alb» şi 
« Nuvele » de Romain Rolland ; « Poezii » de Victor 
Tulbure si « Poveşti italienesti >, intuind universul 
specific, atit de diferit, al fiecărei opere literare. 

Mobilitatea cu care trece de la un univers la altul 
nu este de domeniul facilitätii profesionale, ci este 


rezultatul firesc al unei imaginatii deosebit de bogate 
care îi dezvăluie echivalentul plastic al ideilor, al 
atmosferii, al lumii cărţii. 

Fără îndoială, miniatura persană i-a servit drept 
sursă de inspiraţie pentru ilustrațiile la «О mie Я 
una de nopţi ». Dar artista a păstrat numai structura 
interioară, a evitat canoanele miniaturii. Cromatica, 
concepţia desenului, dispunerea în spaţiu a elemen- 
telor componente relevă pregnant viziunea modernă, 
poziţia față de мага a artistului contemporan. 

După «O mie si una de nopţi > au urmat « Poveştile > 
Fraţilor Grimm. Încercare temerară, dacă ne gin- 
dim la numărul ilustratorilor diferitelor ediții ale 
acestor poveşti. 

Ilustrarea cărții a fost concepută са un edificiu, 
într-o concepţie unitară, în care artista s-a străduit 
să Ипа seama de conexiunea tuturor elementelor de 
prezentare grafică. Trebuie remarcată aci o anumită 
concepţie « regizorală » s-ar putea spune, în distri- 
buirea imaginilor. Ea a păstrat de-a lungul cărții un 
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anumit ritm, cind accelerindu-l, cind Incetinindu-l cu 
treceri armonioase. Expresivitatea rezultă din con- 
trastul pronuntat dintre tratarea generalizantă а 
imaginilor in ansamblu si unele datalii caracterizante, 
minuţios prelucrate. Rezultatele incintă. Artista а 
reușit să creeze o carte-obiect. Dar, după cum artista 
însăşi mărturiseşte, pentru a dobindi aceste rezultate 
a fost necesară о serioasă documentare asupra artei, 
arhitecturii, culturii materiale a epocii. 

Angi Petrescu concepe ilustratia ca © sinteză а 
textului literar, menită să completeze conținutul, 
şi găseşte astfel nu numai expresia plastică a fabu- 
latiei, dar şi a spiritului cărții. În volumul de versuri 
pentru copii de Victor Tulbure recurge la alegorie. 
larna, de exemplu, este reprezentată de un personaj 
simbolic înconjurat de un alai de neguri şi flori de 
gheață cu sclipiri de cristal. 

Pornind de la metaforă si nu de la transcrierea 
imagistică a subiectului, echivalentul plastic realizat 


comunică rezonanța poetică a operei. Asociaţiile sint 
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1058 totdeauna concrete, ca Я simbolurile, reale si Ca o demonstrare elocventă a multiplelor preocu- 
vii, ca si eroii ilustraţiilor sale, oamenii, animalele,  pärl artistice, am găsit în atelierul lul Angi Petrescu 
lucrurile insufletite, pe lingă numeroasele cărți Ilustrate în ultima vreme, 


Simple din punct de vedere compozițional, ferite pe lîngă cele în curs de elaborare, o serie de desene 

de detalii inutile, obositoare, ilustrațiile pentru — insumind un ciclu grafic realizat în urma unei călă- 
« Trenuletul » de Mioara Cremene sau «Cine știe torii do studii În Polonia, precum şi cîteva pelsaje 
să ne spună» de Alexandru Sen, cărți destinate din Sighişoara, Unele lucrări din aceste cleluri au fost 
preşcolarilor, se deosebesc net de cele la «Harap expuso în anuala de grafică din 1963, însă o bună parte 
Alb » de exemplu, unde simbolurile abundă, sau se află încă în atollor, 
4 ji de rafinamentul compozițiilor pentru «О mie si Exlgenta, spiritul Inovator, calit 
| una de nopţi », O realizare remarcabili care trebulo — Petroscu le posedă din plin, 
amintită aci este și calendarul pentru copil po anul activitate neobosită, Căci, în clud 
1965, ingenios rezolvat, la reușita cărula a contribuit spontanoltății, lucrările salo ascun 
Hu şi calitatea excelentă a tiparului, căutare, 


iți pe care Angi 
se concretizează într-o 
а prosperimil si 
d o permanenti 
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Tînãra generatie de sculptori, — a cárei názuintà 
de a integra in creatie pulsatia vie a epocii, a marcat 
ultimele expozitii 


anuale, — numárá printre vocile 
sale cele mai pline de promisiuni pe aceea a lui Peter 
lacobi. Sculptura sa « Cu fata spre soare » — ехриза 
la una din regionalele anilor trecuti — lása sà se intre- 
vadä, incá de pe atunci, in formele ei generoase, 
in siguranța si indemínarea cu care ataca materialul, 
un talent cu ample posibilitäti. 

Absolvind secția de sculptură în anul 1961, Peter 
lacobi este repartizat profesor la o școală medie de 
artă plastică, iar de curind, numit secretar al cenaclului 
de la Craiova; aici 151 pregăteşte, cu seriozitatea unel 
vechi ascendente meșteșugărești (în secolul trecut, 
bunicul dinspre mamă durase un atelier de sticlärie 
la Avrig), intila sa expoziție personală. 

O etapă importantă în pregătirea acestei manifes- 
tări este conturată de sculpturile în piatră, 


lucrate 
În vara anulul 1964, la Cariera de | 


a Măgura (Satul 


Ciuta) de pe valea Buzăului. Aici — după propria 
mărturisire a artistului — meşterii cioplitori de cruci 
i-au oferit o «lecție» de echilibru plastic, care 
confirmă încă o dată unele din legile de bază ale 
sculpturii: ca şi coloanele vechilor greci, crucile 
pietrarilor din Ciuta sint galbare, iar proportiile lor 
se bazeazä pe acelasi modul — omul. Privind pietrele 
lui lacobi — maternitäti, torsuri, portrete — risipite 
prin iarbă, concepute la dimensiunea omului, iti 
reaminteşti îndemnul lui Brâncuşi: «o sculptură nu 
trebuie să fie numai bine executată: ea trebuie . 


. Să-ţi 
fie la îndemină pentru а te putea apropia si a trài 
in preajma ei >. 

Vigoarea aspră, plenitudinea formelor, gestica 


acestor lucrări încheagă o viziune robustă, cu accente 


arhaice, plină de poezie. Dar dacă lacobi, 
aruncă uneor 
folclor, 


ca si Apostu, 
Го lungă privire către arta arhaică sau 
ei nu o fac pentru a imita forme revolute, 
ci pentru a analiza miracolul germinaţiei lor, 


pentru 
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a surprinde chile prin care so realizează nobilelo 
lor sinteze 

Gele mai multe dintre pletrele cloplite la Măgura 
sint monolitice: ele configurează ginduri mal vechi 
ale artistului, Inchisind In forma lor compactă опогди 
primare, сема din liniștea și gravitatea sculpturii 
precolumbiene 

Artêrl, lacobi oeste preocupat do o sculptură caro 
Mà comunice intens cu cadrul noll arhitecturi, o sculps 
tură к perforatà w, prin caro să circule lumina, în 
care să во echilibreze plinul cu polul, Acoste oxparls 
mente ne vorbesc nu numal despro nelinistea. unul 


Unàr care vroa să experimenteze «totul», da șI 
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do Intellganta ва soloctivi care retine numal сеса 
со | ве potrivosto, caro Învață de protutindeni, dar 
Irbutogto să Imprimo flociirul lucru pecetea persona- 
ПОЩИ sale, Pontru осара prezentă, somnificativă ne 
aparo una din matornități, Ovalul abla conturat, 
milnllo puternice caro închid în cercul lor larg, 
ocrotitor, copilul, piclonrolo masivo, abla desprinse 
din masa plotrol, alternanța chibzultă a zonelor netede 
СИ ZONO zgrunt(uronso — totul dogaji o forță genuini, 
vraja stirilor primordiale, 

Lul lacobi Îl plac materialele clasico, Alături do 
рй, o maro preferință o lomnul, « Poscarul » 
Miu (lemn), In nobila lul simplitate si monumenta. 


PETER ІАСОВІ: Maternitate — piatră 


litate, te duce cu gîndul la solemnitatea sculpturii 
egiptene si, asemeni altor lucrări în lemn sau piatră, 
vorbeşte despre simțul acut al materiei, al unui artist 
care ştie să-i asculte glasul. De altfel, nimic nu ne 
apare fortuit în sculptura lui lacobi. Dacă unele lucrări 
sînt încă nedesävirsite sau insuficient construite, 
ele lzvorăsc totdeauna dintr-o gindire bine cumpănită. 


« Pornesc de la natură, dar respect canoanele plas- 


ticii — mi-a declarat odată sculptorul, Consider că 
orice formă figurativă sau nonfigurativă trebuie să 
respecte un echilibru de volume, de dinamism, de 


ritm », Este o mărturisire се poate fi socotită un bun 


chezas pentru evoluția talentului său. 


Arh. ANTON DIMBOIANU 


In articolul precedent (Nr. 1—1965), s-a incercat 
explicarea iminentel situatiei actuale : cele trei surori 


bune, arhitectura—sculptura— pictura, ajunse la 
«maturitate », isi desfac bratele de reciproc sprijin 
şi păşesc singure în dansul împlinirii lor, fidele 
firii lor. 


Glasuri îngrijorate (opinii conservatoare) denunță 
emanciparea drept criză ; istorica unitate se destramă. 
Partea de adevăr a constatării nu justifică însă tragismul 
interpretării lui, Actul creator distinct fiecărei arte 
poartă în esența lui ecoul comun al unei concepții 
unice proprie momentului istoric contemporan. Ce 
limpede ne apare astăzi firul ce leagă arhitectura 
lui Le Corbusier, viziunea sculpturală a lui Brâncuși 
şi gîndirea plastică a lui Picasso... , conditia princi- 
pală a unității este asigurată; osmoza spirituală a 
epocii noastre este mai vie şi mai activă ca oricînd. 

Dar legitima dorință a conştiinţei de a se formula 
în expresii-sinteze cere un spectacol total, unic, 
în care cele trei arte să se reîntilnească. 

Dacă obiectul arhitectural, în sensul strict al cuvin- 
tului, tinde să se realizeze printr-o expresivitate 
proprie, fără intervenţia « împodobitoare » a sculp- 
turii şi picturii, mediul arhitectural se oferă însă 
ca teren ideal de joncțiune. Ospitalitatea cadrului 
arhitectural, ce semnifică, in mare măsură, însuși 


DESPRE SPAȚIU ÎN ARHITECTURĂ, SCULPTURĂ şi PICTURĂ (Il) 


Expresia € spațiului închis >x. А compoziţia decorativă a 
Pavimentului, ctt si imaginea de ansamblu a interiorului, 
primesc amprenta aceleiaşi concepţii spaţiale. 

1. Pavimentul bisericii St. Pierre sur Dives 
2. Biserica San Paolo fuori la mura — Roma 


Forma continuă, monolitică, se închide în 
de spaţiul înconjurător. 
3. Сар Ogiptean — piatră 
4, CONSTANTIN BRÂNCUŞI: Sărutul — piatră 
5, HENRY MOORE: Figura culcată — toracotă 


Sine, separare totală 
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mediul existenței umane, prilejuieste artistului, fie 
el arhitect, sculptor sau pictor, reprezentarea iden- 
titatii noastre. 

Apreciem cá prin cunoaşterea modalitätilor speci- 
fice de fiintare ale fiecárei arte їп acest mediu se 
intind puntile spre intelegerea unei gíndiri artistice 
unitare si simultane, atit a ansamblului cit si a fiecärui 
obiect de artá ín parte. 

Ре această cale atenția noastră se îndreaptă spre 
factorii componenti ai existenței formale (spaţiul, 
timpul, lumina, culoarea, materialul) şi interacţiunea 
dintre ei $1 conţinutul ce îl concretizează. 

Ne limitám în această expunere numai la studiul 
aspectelor legate direct de spațiu. Acordám priori- 
tate problemelor spațiale deoarece credem că în 
ultimele decenii acest factor component al mediului 
a primit cele mai multe si mai variate reconsiderári. 


În spațiul fizic, al existenței noastre, se manifestă 
ca fenomen de formă atit arhitectura, sculptura, cît 
şi pictura. Flind arte spatiale, prin excelenţă, au 
în egală măsură la bază proprietățile acestui spațiu 
ce le particularizează imaginea artistică în opoziţie 
cu imaginea artelor temporale. 

O primă proprietate a spaţiului constă în capaci- 
tatea de a reda, cu evidență, materialitatea formei, 
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de a preciza caracterul de obiect. Pentru artist, 
această trăsătură se referă la încercarea cheie de a 
turna substanţa instabilă a viziunii lui în precizia 
formei-obiect.  Constructivitatea pentru arhitect, 
materia modelată a sculptorului şi corporalitatea 
culorii pictorului sînt imperative implicite manifes- 
tării lor spaţiale. 

Spaţiul mai prezintă si proprietatea de a fixa, de a 
situa diversele forme ce le conţine. Se relevă singu- 
laritatea obiectului, închiderea formei lui, se percep 
raporturi dimensionale comparabile. Se stabilesc 
relații cu multiple semnificaţii între existentele spa- 
tiale. În mediul arhitectural, prin prezența sculpturii 
şi a picturii, se crează o conversaţie a formelor ce se 
poate acorda într-o armonie de adinci rezonanţe 
sau se evidenţiază conflictul de sensuri avînd izolarea, 
singularizarea, drept consecinţă, 

О ultimă caracteristică a spațiului face posibilă 
perceperea simultană a complexității obiectului. Fie 
tabloul, statuia sau edificiul în centrul atenţiei noastre; 
părțile lor componente cer ochiului o parcurgere 
desfăşurată, dar în acelaşi timp imaginea de ansamblu 
a obiectului devine distinctă, este o valoare perce- 
pută separat. Considerîndu-le contopite, nu într-o 
formă unică, ci într-o imagine ce le înglobează, cons- 


tructia, relieful şi culoarea pot concura la stabilirea 


unei noi valori de ansamblu, prin percepere simultană, 
ce poate fi purtătoarea celui mai adinc şi mai general 
mesaj. 

Prin înțelegerea destinului comun al artelor spa- 
tiale se anunţă deci posibilă coexistenta lor armonică. 
Importanţa proprietăților spaţiului reprezintă însă 
numai o latură a acestei probleme. Se cuvine cerce- 
tată acum forma ca prezență spaţială. 

Ne vom îngădui o clasificare a acestor forme, accep- 
tînd riscul rigiditátii unei astfel de operațiuni în spe- 
ranta că limitele ei vor fi depăşire de cititor. 

Totalitatea formelor spațiale posibile, în varietatea 
lor, este reductibilă la două tipuri distincte, diametral 
opuse. Forma arhitecturală, cea sculpturală și pictu- 
rală sînt incluse în ordonarea propusă şi referirea 
le va avea, în primul rînd, pe ele în vedere. 

О categorie este compusă din formele închise, 
bloc. Fie închegată în rigoarea geometriei cristalelor, 
fie prinsă în coeziune protoplasmatică, această formă 
este permanent continuă. Se izolează în raport cu 
spațiul înconjurător şi tinde să se echilibreze пеїп- 
cetat prin referire la un centru interior, condiție 
vitală a formei. Retragerea centripetală parcă indică 
o apăsare a spaţiului, căruia i se opune mişcarea 
minimală şi mută a materiei modelate. Statuia egip- 
teaná, nudul lui Maillol sau sculptura lui Brâncuşi 


пр 


interior. Pentru prima dată se crează o impresie 


lasă lumina să devină alunecătoare cu gradatii infi- 
nite pe relieful abia perceptibil. Uneori forma se 
desfăşoară tentacular, prin intonatii apelative spre 
exteriorul ei, cu intentionalitäti evazive, dar întot- 
deauna rămîne resemnat legată de centrul vital 
de coeziune şi echilibru. Separarea de spațiul adiacent 
şi raportarea la interior devine legea acestei forme. 
Materia, modelată femural în viziunea lui Henry 
Moore figurează cu claritate această tendință ca semni- 
flcatie a procesului dezvoltării organice cu intima lui 
dialectică: interior-exterior, spatiu-materie. 

Această largă categorie de forme ne-am obişnuit 
a le privi în descărcarea lor clară în sens gravitațional. 
Sînt tipuri terestre, Exemplele istorice ne demon- 
streazi cum forma creşte şi se reazămă geologic, 
subordonată gravitațional, 


să adăpostească diversele cerințe materiale sau spiri- 
tuale ale societății şi individului. Forma arhitecturală 
înglobînd spaţiul, îl organizează concomitent atit 
în interiorul ei cît si pe cel riveran. Construind, 
spațiul este ordonat şi adus la scară umană nu numai 
în limitele edificiului, ci şi în raporturile ansamblului, 
pînă la cuprinderea unei ample rețele urbane. Subs- 
tanta modelată este acest spațiu, iar materialul cons- 
tructiv este modelatorul acestuia. Forma arhitectu- 
rală se percepe într-o succesiune de imagini atît 
exterioare cit şi de interior prin parcurgerea întregii 
rețele. Spațiul organizat de tectonica membranelor 
separatoare ne include şi pe noi, prilejuindu-ne astfel 
un anumit fel de apreciere a formei. Reţeaua spaţială 
a sculpturii şi picturii se dezvoltă în afara noastră 
şi pot fi percepute în ansamblu dintr-o singură 


spațiu continuu $1 
restabileşte scara umană, îl ordonează după o metrică 


specială: nu edificiul este acela ce posedă şi include 
omul, ci acesta, sesizind legea simplă a spațiului, 
posedă « secretul » edificiului. Goticul a creat un 
« infinit », Renaşterea însă îi 


rațională şi îl face astfel definibil, măsurabil, contro- 


labil. 


În suita lor, următoarele epoci îşi concep, tot astfel, 
un spațiu ce exprimă viziunea lor reprezentativă, 
După eliberarea de reguli şi convenții geometrice 


realizată de spațiul baroc, nu mai apar, pînă la sfir- 
şitul secolului XIX, puncte noi de vedere asupra 
spațiului intern, ci numai variatiuni de gust, semni- 
ficative dar nu valoroase. 


Pînă. la arhitectura epocii noastre se remarcă 


privire. Această situație conduce la aprecierea dife- 
rită a spaţiului sculptural față de cel arhitectural 
şi pictural. Bruno Zevi, unul din importantii critici 
de arhitectură ai epocii noastre, consideră în «A 
învăța să vedem arhitectura >, că perceperea calita- 
tivă a spațiului este prima condiție spre o justă orien- 
tare, 


În sculptura contemporană se relevă însă atitudini 
noi. Se încearcă eliberarea formei de raportarea 
« la sol >, transpunind-o într-o lume proprie. Materia 
se constituie si trăieşte aerian, învăluită de spațiul 
ce il organizeazä, dupä legea proprie formei create. 
Dispare «soclul > ce canalizează gravitational descăr- 
carea masei, forma putînd trăi singulară (acroşată, 
suspendată sau rezemată ca simplă necesitate statică), 
dar subliniind permanent dorinţa de autodeterminare, 
de divorț față de gravitate. « Maternitatea » sculp- 
torului lon Vlad, destinată spitalului din oraşul 
Gh. Gheorghiu-Dej, ilustrează această tendință 
novatoare. 


spațiul intern conceput în majoritatea cazurilor 
închis, net separat de exterior, static sau cu direc- 
tionári dinamice sesizabile numai prin pătrunderea 
în interior. Izolarea acestui spațiu a condus cu nece- 
sitate la crearea unei lumi interioare în care mem- 
brana separatoare (pereţi, plafon, pardoseală) şi 
celelalte elemente primesc o tratare abundentă în 
efecte ornamentale ce vibrează prin relief şi culoare 
întreaga ambiantá. Simetria devine partiul compo- 
zitional preferat, suprafețele se divizează şi subdi- 
vizează, se dezvoltă ştiinţa muluratiei şi a profilului. 
Pe larga desfăşurare istorică a spaţiului închis se reali- 
zează şi marile sinteze arhitectură —sculptură—pictură. 
Spaţiul arhitecturii moderne, datorită materia- 
lelor, tehnicilor şi concepțiilor noi, ne apare complet 
revizuit. Betonul şi metalul permit concentrarea 
scurgerii eforturilor prin secțiuni reduse, degajind 
astfel peretele de tradiționala sarcină: element 
portant. Peretele opac şi greu devine membrană 
despártitoare a microclimatului interior, de spațiul 
exteriorului. Planul total de sticlă se dovedeşte a 
fi cel mai indicat pentru acest rol. Prin intermediul 
lui, spatiul interiorului se deschide spre exterior, 
permitind o osmozi continuă, perceptibilă vizual. 
Ansamblul spaţiilor captate într-un edificiu nu mai 
reprezintă o inlántuire de celule închise, ci se conto- 
pesc parțial sau total unul în altul, se anunță reciproc. 
Spaţiul începe să se mişte, ambianța interiorului 
se dinamizeazi Cuprinzind într-un freamăt unic, 
continuu, întreg ansamblul interior-exterior. Peretele 
transparent dotează încăperea cu «fresca vie» a 
imaginii spațiului adiacent, Prin contrast cu aceasta, 
se formează gustul pentru « planul liber » apreciat 
calitativ prin expresia materialului şi tectonica 


- Între acțiunea anvelopantă a construcției şi spaţiul 
captat s-au stabilit diferite relații cu efecte specifice, 
ce au fost tipice concepţiilor şi posibilităților tehnice 
pentru fiecare epocă. Templul grec, spre exemplu, 
nu a fost conceput ca un edificiu destinat credincio- 
şilor, ci ca un adăpost impenetrabil al zeilor. Interiorul 
ne apare ca un spațiu închis, capsulat, ce se izolează 
de ritmul intercolonamentului desfăşurat la exterior 
in juru! acestui nucleu. 


Opusă acestei categorii, se situează familia formelor 
discontinue, de tip rețea. Ele manifestă necontenit 
gestul de înglobare a spațiului, se revarsă invariabil 
spre exterior, devorează spațiul prin necesitatea pro- 
priei legi de a fi. Spațiul este inclus formei prin deli- 
mitări succesive, într-o dinamică ce se cere continuată Ë 
centrifugal. Deşi discontinuă, exprimă continuul, 
curgerea, nesfirsitul. Forma-retea poate fi întreruptă 
dar nu finită, închisă, este aeriană, refuză centrul 
intern de raportare, de „reculegere, ea fiinteazä 
prin freamát neobosit de dispersare, de tensionare 
spre nelimitat. Spațiul captat de această formă 
devine substanţă constitutivă, devine materie mode- 
latá, nu mal rámine izolat la graniţa “unui profil. 
Fie bidimensională, ca în pictura lui Pollock sau 
Mondrian, rețea liber-celulară sau riguros geometrică, 
Пе tridimensională ca în sculptura lui Gargallo sau 
Pevsner, forma-reţea îşi găseşte exemplificarea cea 
mal completă în domeniul formelor arhitecturale, 

Prin însăși rațiunea el de a fi, construcția arhitec- 
turală separă din spațiul total microspații destinate 


Trăsătura fundamentală a spațiului arhitectural 
roman rezultă din viziunea monumentalului, a marilor 
volume a căror scară este expresia puterii imperiului, 
o afirmare a autorității. Spaţiul este de asemeni 
închis, izolat, dar zdrobitor dimensional. Sînt marcate 
cu egală importanță axele principale; spațiul rămîne 
nemişcat, static. 

Spaţiul bizantin, modelat de enorme abside curbilinii, 
de cupole cu largă respiraţie şi arce avintate, comu- 
nicá impresia unei tendinte dilatatoare, o miscare 
centrifugalà. 

Interiorul basilicei romanice include un spatiu ce 
se cadenteazä uniform pe un ax dominant ce leagă 
intrarea şi altarul. Spaţiul catedralei gotice opune 
acestui ax orizontal, vidul vertical înălțător, calm 
dar puternic. 

Renaşterea aduce o concepție spațială nouă, o 


atitudine radical diferențiată: umanizarea spațiului 
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Constituitá aerían, forma sculpturalá are un echilibru propriu. 
ION VLAD: Maternitate — metal 


Etape ale concepţiilor spatiale: siluetă, suprapunere, perspec- 


tivă geometrică și compunerea cubistä. 
1. Pictură rupestră, Lascaux 
2. Pictură murală egipteană 
3..RAFAEL: Școala din Atena 
4. PABLO PICASSO: Desen 


acestuia. Partiurile asimetrice se dovedesc capabile 
să exprime mai bine funcționalitatea unui program 
şi organicitatea unei construcţii. Funcţia decorativă 
a texturii şi finisajului unui material, aparența vigu- 
roasă a unui sistem constructiv, modalităţile indu- 
striale de realizare, atrag diminuarea cantitativă 
sensibilă a ornamentului, modificindu-i semnificatia. 


Spatiul arhitecturii contemporane continuă expe- 
rienta valoroasă a arhitecturii 


à grecesti antice si a 
Renasterii, 


: conferind spatiului scara $i sensul uman, 
dar implinite їп conceptii noi, specifice prezentului. 

Din această fugară trecere în revistă a diverselor 
сопсари Spatiale si а relatiei lor cu constructia 
arhitecturală anvelopantă se relevă importanța mo- 
dului cum este gîndită şi privită problema spațiului 
în RENOM $i in special Spatiul arhitectural modern. 
Š Pentru picturš, însă, problematica spațială capără 
înțelesuri diferite. 
i Forma picturală se desfăşoară în două dimensiuni, 
cimpul său Operatoriu este planul. Dar näzuinta 


spațiului A i à 
Patiului pictural tinde sà stabilească anumite relații 


de orga | î 
ganizare cu spațiul Inconjuràtor, raportul 


f 


tablou-privitor si in acelasi timp sà-i redea tridimen- 
sionalitatea, să sugereze spatialitatea existenţei 
noastre, 

Cucerirea celei de a treia dimensiuni în reprezen- 
tarea bidimensională poate fi urmărită în pasionantul 
său drum istoric: în primele încercări forța planului, 
impenetrabilitatea lui, obligă pe artist să redea 
subiectul prin simplă pată. Profilului acestei imagini 
îi revine sarcina de a figura sugestiv corporalitatea. 
Dispozitia în adincime, sesizabilă retinian, îşi găseşte 
un corespondent de imagine prin amplasarea figurilor 
mai mari în partea inferioară, iar cele îndepărtate 
desfäsurindu-se pe verticala planului. Următorul 
moment remarcabil pe acest drum ne prezintă silue- 
tele suprapuse, punerea lor în evidență realizindu-se 
prin accentuarea profilului şi contrastul policromic. 
În pictura murală egipteană, planul de reprezen- 
tare îşi păstrează « rigiditatea >, dar capacitatea de 
iluzionare a spatialitátii creşte, 

Treptat se imbogátesc mijloacele de simulare a 
profunzimii şi astfel începe reprezentarea luminii 
să participe la această cucerire, Un prim procedeu 


se bazează pe degradeul în adincime al umbrelor 
şi al luminilor, acompaniat de o modelare gradată 
a culorilor. Dar altfel surprinde natura ochiul picto- 
rului din climatul cernit al nordului şi altfel reactio- 
nează pictorul meridional față de abundența lumi- 
noasă cu umbre nete şi dure. Pictura flamandă redă 
lumina difuză prin culoare atenuată treptat pînă la 
neutralizare, iar materialele ce o poartă isi sting 
inperceptibil, în adînc, detaliul. Apare astfel necesi- 
tatea marcării contrastante a « primului plan >, si 
se perfectioneazá reprezentarea naturalistă a materia- 
lelor (stofe, dantele, flori, etc.). Pictorul Renaşterii, 
in alte condiții de climat şi mentalitate, perfectează 
procedeele şi stabileste legile « perspectivei conice », 
perspectiva retiniană. Simularea spatialitátii este per- 
fectă acum, impresia încîntă, iar procedeul convinge. 
Artiştii următoarelor epoci îmbrățişează această 
modalitate formală şi o utilizează în multiple varia- 
tiuni, pînă la extenuare. Sfirsitul secolului XIX anunţă 
însă semne de neliniște, de nesatisfacere. Se tinde 
la păstrarea construcției perspective, ca osatură 
compozitionalä, dar culoarea, pată sau punct, vie 


si luminoasă, îşi urmează singură legea ei. Inträm 
în secolul nostru cu autoritatea perspectivei sensibil 
zdruncinată. Limitele procedeului devin o frînă. 
Artistul începe să observe că realitatea spaţială a 
unui obiect nu este suficient redată prin perspectiva 
unidirectionatá, a unui singur punct de vedere. 
Varietatea complexității obiectului presupune o 
multitudine de imagini surprinse din mai multe puncte 
de vedere, exterioare obiectului şi chiar interioare. 
Cumularea selecționată, după criteriul expresivi- 
tätii, a acestor imagini a generat pictura cubismului. 

Renuntarea la perspectiva geometrică а avut drept 
urmare fireascà redobindirea calitátilor de planitate, 
de suprafață, a tabloului. Imaginea fenestrată ce se 
deschide spre o lume creată de artist, prin simularea 
tridimensionalitätii, lasă locul « tabloului-plan » în 
care viziunea artistului se întruchipează după ordinea 
specifică suprafeţei. 

Concomitent cu această tendință, reutilizarea per- 
spectivei este însă însoțită de sensuri noi ce crează 


9 expresivitate inedită (Orozco, Diego Rivera, Siquei- 
ros). 
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Parcurgind sumar problematica spaţială proprie 
arhitecturii, sculpturii şi picturii, am încercat să 
jalonăm punctele nodale ale diverselor concepţii 
în evoluţia lor. 

Vom releva, în încheiere, aspectele ce corelează 
manifestările spațiale ale arhitecturii, sculpturii și 
picturii, în dezvoltarea lor istorică. Pentru a ampli- 
fica în semnificații aceste constatări, apreciem ca 
necesară şi amintirea, în paralel, a stadiilor de evoluție 
a concepțiilor ştiinţifice asupra spațiului. 

Mediul spațial al existenței umane a fost considerat 
inițial ca întindere. Trăsătura caracteristică a acestei 
lumi era bidimensionalitatea. În antichitate, epoca 
helenă din istoria culturii, apare noţiunea de « spaţiu 
geometric » şi se fundamentează matematic prin 
geometria lui Euclid. Următorul pas calitativ se 
realizează în secolul XVII prin teoria lui Newton, care 
a arătat în ce fel direcţia verticală poate fi tratată 
în acelaşi fel ca și direcția orizontală. Se poate spune 


` 


cá Newton ne-a dat posibilitatea 54 trecem de la 
tabloul cu simetrie bidimensionalä a lumii la cel cu 
simetrie tridimensionalá. Spatiul euclidian — new- 
tonian, astfel formulat, poate fi uşor închipuit dacă 
ne propunem ca spațiul unei încăperi să se dilate 
impingind imaginar la infinit pereții, plafonul și pardo- 
seala acestuia. Spaţiul acestei « camere > este conceput 
imobil, el se află în repaus absolut, este static, închis. 

În această lungă evoluție a concepțiilor asupra 
spațiului, artele spatiale 151 desfășoară existența pe 
căile lor specifice. Cu toate acestea însă, atît arhitec- 
tura, sculptura cît şi pictura, au un sens unidirectionat 
in atitudinea lor fatä de spațiu, au o trăsătură comună. 
Arhitectura, spre exemplu, concepe în această peri- 
oadă, spațiul interior închis şi static. În timp ce mate- 
rialul construcţiei capsulează succesiv suita spaţiilor 
unui edificiu, spaţiul sculpturii închide perimetral 
forma prin 
căutările ei de reprezentare, depăşeşte bidimen- 


concepută monolitic — bloc. Pictura, 


sionalitatea, trecînd la redarea sugestivă a tridimen- 
sionalitátii. Se poate spune despre aceste arte că se 
realizează într-o concepţie euclidian — newtoniană 
a spațiului. Materia modelată monolitic a sculpturii, 
construcția anvelopantă a spațiului închis arhitectural 
şi spaţiul « cutie » reprezentat de pictură ne apar 
astfel ca modalități diferite, specifice genului, ale 
unei concepţii unice. Arta Renaşterii este expresiv 
culminantă a acestei atitudini, ce se va continua şi 
în epocile următoare. Implicatiile formale ale acestei 
atitudini au fost amintite în linii generale, dar merită 
atenţia unei tratări speciale. 

Pasul următor în evoluția ştiinţifică a fost făcut, 
la începutul secolului nostru, prin apariţia teoriei 
relativităţii. Einstein a arătat cum se poate trece de 
la tabloul simetric tridimensional la cel simetric 
cvadridimensional. 


El a creat noţiunea continuului 
« spațiu-timp > şi a dezvăluit rolul ce-l joacă acesta 
în explicarea fenomenelor naturii. Odată cu apariţia 


1 


Expresia spaţiului arhitectural de tip rețea deschisă. Dinamica 
formei ce înglobează spațiul apare in contrast cu celelalte 
obiecte arhitecturale ce exprimă concepţia statică 

arh. CANDILIS, JOSIC, WOODS : Propunere de sistematizare 
generală, 


Frankfurt, vedere generală — machetă 


Compoziţie decorativă murală. Se relevă tendinţa dispersa- 
toare a formei rețea 
ZOLTAN KEMENY: Decoraţiune murală — metal 


Structura tipică a formei se modelează simbiotic cu spațiul 
Centre du Verre Boussois, Paris — detaliu de façadä— beton 
Я dale de sticlă 


— — s — аа ТУР € 


tabloului einsteinian, lumea trebuie prività din punct 
de vedere tetradimensional. Dar aceasta se părea 
că este o condiție numai pentru cercetătorul stiin- 
tific, lumea continuind să ni se infätiseze tridimen- 
sionalà. Implicatele temporale in conceptia spatiului 
au apárut insà concomitent si in artele spatiale. Evi- 
dent, acest lucru fiind inteles in limitele si in sensul 
căutărilor specifice ale genului. 

În perioada închegării şi ràspindirii teoriei relati- 
vitätii se consumă interesanta experienţă a cubismului 
şi futurismului. Se încearcă surprinderea subiectului 
dintr-o pluralitate de puncte de vedere şi se 
deformările expresive ale corpului în mişcare. Sculp- 
tura îşi lărgeşte prin necesitate de reprezentare, 
familia formelor ei, manifestind preferință şi pentru 
Arhi- 
tectura îşi desface membrana anvelopantă, incluzind 
liber, 


interiorului si al exteriorului. Reţeaua formei arhi- 


forma aeriană a rețelei ce înglobează spațiul 


într-o osmoză continuă spațiul dinamic, al 


tecturale se deschide, cuprinzind, într-un gest unic, 


organizarea totală a spațiului, 


= 


edobindirea planului de reprezentare in picturà 


n 
Я compunerea acestei suprafete in forme deschise, 


n 
W 
@ 
e 
2 
@ 
ga 


rat in forma sculpturală şi dinamica spatiu- 
ctural, par sà 


ectura devinà constante 
stilistice ale artelor spatiale contemporane. 

Ultima parte a expunerii nu urmăreşte să nelinis- 
tească pe artistul ce nu are informarea la zi a ultimelor 
cercetări ştiinţifice, ci să evidentieze unidirectionarea 
şi simultaneitatea investigației ştiinţifice şi a căută- 
ilor în artă. Pătrunzătoarea intuiție a marilor artişti 
Е totdeauna alături de acuitatea ratiunii savan- 
ilor. Pictura lui Van Gogh nu este ilustrarea artistică 
cuantice a lui Max Planck, ci ambii întind 


ale conştiinţei umane într-o Cunoas- 


Dezideratul intilnirii reconciliante a Sculpturii si 


picturii în mediul arhitectural rezultă că este posibil, 
nu prin revenirea la poziția valorilor istorice, ci în 
sensul mişcării 


contemporane şi cu încrederea în 


capacitatea artiştilor de a intui acest sens şi de a-l 
fiinţa în opere 
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Doamne 


M U 7 Е Е 


UN TABLOU DE VAN DYCK DESCOPERIT LA SIBIU 


TEODOR IONESCU 


Am arátat cu altá ocazie cum am descifrat iscäli- 
tura pictorului flamand Anton: van Dyck pe tabloul 
« Moartea Cleopatrei » (pinzá 120 x 198 centimetri), 
gäsindu-se in depozitul galeriei de artá a Muzeului 
Brukenthal din Sibiu drept opera unui anonim olandez 
din secolul XVII. Ne-am exprimat atunci convingerea 
cá ne aflám in fata unui original de tinerete al lui 
Van Dyck 1, Clasificarea lui in cadrul picturii olandeze 
se datora cunoscätorului Hofstede de Groot care 
väzuse tabloul la Sibiu in 1901. Pictura mai fusese 
examinatá, la acea vreme, si de alti cercetátori cum 
ar fi Karl Schellein si Theodor von Frimmel din Viena, 
Abraham Bredius din Haga si Karl Voll din München. 
Ei nu au reacţionat față de eticheta de atunci a tabloului 
care-l viza pe alt flamand din cercul lui Rubens şi 
anume pe Theodor van Thulden, atribuire făcută de 
trei pictori locali la 1844, cu ocazia editării primului 
catalog al galeriei?. Pictorii sibieni nu au respectat 
paternitatea lui Van Dyck, menţionată în catalogul 
manuscris rămas de la baronul von Brukenthal, tăind 
nota în care se specifica clar că tabloul poartă iscăli- 
tura artistului si — fără alte explicații — scriind. în 
dreptul ei că iscălitura este falsă?, deşi au remarcat 
tabloul ca pe «o pictură frumoasă ». 

Van Dyck nu a mai fost pus în discuţie și din 
cauză că iscălitura sa devenise, cu timpul, invizibilă, 
iar vechile cataloage nu au mai menţionat că tabloul 
poartă totuși în colțul drept de jos semnătura artis- 
tului, fie ea chiar « falsă ». 

Pentru a ne verifica opinia ne-am adresat istoricului 
de artă Leo.van Puyvelde din Bruxelles, unul dintre 
cei mai buni cunoscători de azi ai operei lui Van Dyck. 
Am arătat altădată rezultatul acestei cercetări 1. 
Revenim, aducind în sprijinul atribuirii noastre 
probe noi. 

În afară de argumentele de stil și execuţie care, 
după părerea sa, ne indică o lucrare executată puțin 
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timp după întoarcerea lui Van Dyck din Italia, Leo 
van Puyvelde ne-a furnizat şi unele date destul de 
semnificative privind istoria unui tablou de Van Dyck 
inspirat din viața Cleopatrei. Noi nu am găsit mentio- 
nată în literatura de specialitate nici o pictură cu acest 
subiect care să fie atribuită lui Van Dyck. Sînt docu- 
mente totuşi că artistul a tratat o astfel de temă, 
ne-a comunicat Leo van Puyvelde *. Două copii după 
un tablou de Van Dyck inspirat de Cleopatra au fost 
expediate în sec. XVII de negustorul de artă Guillaume 
Forschudt din Anvers la Frankfurt si Viena. Pînă azi 
ele nu au fost încă reperate. În cele din urmă, el trimite 
la Viena şi originalul. Or, noi ştim că Brukenthal a 
cumpărat < Moartea Cleopatrei > de pe piaţa artistică 
a Vienei din a doua parte a secolului XVIII. Arhiva 
personală a fostului guvernator al Transilvaniei fiind 
distrusă, nu mai putem afla numele proprietarului de 
dinaintea lui. Unele cercetări în arhivele vieneze poate 
că ar адисе noi lumini în această direcție. Desi atri- 
buirea tabloului se sprijină numai pe caracteristicile 


'sale stilistice, ne permitem însă să credem că originalul 


trimis la Viena de către Forschudt este chiar acela 
care se găseşte azi la muzeul din Sibiu. 

Iscălitura lui Van Dyck, cu toate că nu corespunde 
felului său obişnuit de a semna, Leo van Puyvelde 
o consideră autentică: «La signature que vous avez 
trouvé et dont vous me donnez le facsimile peut trés 
bien étre authentique. En general, cet artiste signait 
son nom en deux mots, mais il n'est pas impossible 
qu'il écrivit parfois aussi, dans sa jeunesse, en un 
seul mot. L'orthographie des noms propres, à cette 
epoque, n'etait pas fixée comme maintenant ». 
Am semnalat inci de la inceputul cercetärilor сї 
semnátura de pe tabloul sibian este asemenea (tot 
într-un singur cuvint) cu iscälitura lui Van Dyck de 
pe tabloul «Sfîntului leronim > din Stockholm, 
operă, de asemenea, din tinerețea plctorului?, 


Découvrir une œuvre d'Antoine van Dyck constitue toujours 
un plaisir pour un chercheur. 


LEO VAN PUYVELDE 
La Peinture flamande à Rome 


in fond, autenticitatea unei iscälituri constä in 
conceptia, culoarea si executia unui tablou. În ce 
priveste factura, nici ипи! dintre cercetátorii care au 
vázut tabloul la Sibiu nu a avut ideea sá declare са ar 
putea fi vorba de o copie, slabá sau buná, dupä vreun 
pictor oarecare. Controversa se referea exclusiv la 
atribuirea pinzei: Van Dyck, Van Thulden sau un 
olandez? 

Van Thulden am vázut cá a fost acceptat ca autor 
din 1844 si рїпа in 1901, cind Michael Csaki, fostul 
custode al muzeului, crezind cá dà tabloului o atri- 
buire mai corectă, şi-a însuşit opinia lui Hofstede de 
Groot si a catalogat lucrarea drept opera unui anonim 
olandez 8. Dar atribuirea lui Van Thulden nu ar ауеа 
oare şanse mai mari de adevăr decît aceea care-l 
vizează chiar pe vestitul Van Dyck? Am văzut că 
Frimmel, Bredius şi Voll nu au luat atitudine împo- 
triva ei dar nici nu au confirmat-o, cum au făcut față 
de alte atribuiri ale tablourilor de la Brukenthal cu 
care erau cu totul de acord. Singur Hofstede de Groot, 
si pe buná dreptate, a negat-o. Paternitatea lui Van 
Thulden a mai fost sustinutä, de curind, de cätre 
redactorul revistei « Sele arte > din Florența, Carlo 
L. Raghianti, dar apoi a revenit in favoarea lui Van 
Dyck?. Contra lui Van Thulden, dar cu oarecare 
rezervă față de o atribuire definitivă lui Van Dyck, 
s-a pronunţat şi К. А. d'Hulst din Gand, un alt cunoscut 
specialist in opera lui Van Dyck 10. Stilul lui Van 
Thulden a fost atit de covirsitor influentat de cel al 
lui Rubens, încît ni se pare de prisos să mai întirziem 
să demonstrăm netemeinicia acestei atribuiri a celor 
trei pictori sibieni din secolul trecut. 

Benedict Nicolson, redactorul revistei londoneze 
« The Burlington Magazine »!! a Sugerat numele 
flamandului Nicolas Regnieri, ale cărui opere au fost 


(urmere in pag. 274) 
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ANTON VAN DYCK: Moartea Cleopatral ulei 


MICHELANGELO ; Pietà Rondanini — marmurá 


CONVORBIRE CU HENRY MOORE DESPRE 


MICHELANGELO 


Henry Moore, figurd proeminentă a sculpturii contemporane, a acordat un interviu consacrat creației 
lui Michelangelo și publicat de revista americană “Тһе Sunday Magazine''. | ; 

Reproducem fragmentele de mai jos, dupd Vytvarny Zivot nr. 9/1964, pentru interesul pe care-l pot 
prezenta, pentru cititorii noștri, atitudinea, punctele de vedere, aprecierile strict personale ale unora dintre 


personalitățile artei contemporane. 


Sylvester: Generaţia dumneavoastră de artiști de 
avangardă a încercat să lupte împotriva artei Renas- 
terii. După cum ştiu, şi dumneavoastră, ca student, 
v-aţi interesat cu predilecție de arta precolumbiană 
si africană. Unde ай întîlnit lucrările lui Michel- 
angelo? 

Moore: Íntotdeauna am considerat cá Michelangelo, 
ca personalitate, a fost un supraom absolut. De îndată 
ce am început să studiez, am manifestat pentru el 
un interes deosebit, m-a fascinat încă înainte de a-i 
cunoaște lucrările. Am luat contact cu ele abia cînd 
am obţinut o bursă pentru Italia. Atunci mi-am dat 
seama că el poseda o capacitate în fața căreia orice 
alt sculptor ar fi trebuit să aibe sentimentul unui 
alergător care a aflat că altul a alergat cîndva o milă 
їп trei minute. 

De exemplu « Moise ». Procedeul prin care a 
creat mulțimea detaliilor, pástrind totuși unitatea 
întregii opere, este de-a dreptul uimitor. Cum a 
putut cineva să creeze, dintr-un material atit de 
refractar cum e marmura, o asemenea operă! Fără 
nici un fel de dificultate, iti poti imagina ce a vrut 
să exprime materia. Din orice parte ai privi, totul 
este desävirsit. Fără îndoială, e realizată de cineva 
care știe să facă exact ceea ce vrea. Curînd, însă, 
cînd el a constatat că realizarea tehnică poate fi 


atinsă relativ ușor, a pus pe aceasta mai puțin accent. 


La unele dintre sculpturile sale, ca, de pildă, 
« Ziua și Noaptea >, nu-mi place procedeul prin care 
a realizat epiderma. Se simte că trupurile sînt acope- 


rite cu o piele aspră, de-o grosime de jumătate de 
deget, ca de altfel și în alte lucrări din perioada de 
mijloc a activității lui Michelangelo, unde observăm 
aceeași epidermă aspră, care mie personal mi se pare 
putin neplăcută. Dar, oricum, într-o sculptură cum 
e « Noaptea », grandoarea si gama întreagă a mișcă- 
rilor reprezintă pentru mine ceea ce trebuie să fie 
o mare operă de sculptură. Monumentalitatea ei 
grandioasă, perspectiva ei ireală e un motiv pentru 
care nu o putem compara cu Bernini sau chiar cu 
Donatello. Ceea ce ar trebui să aibă, după părerea 
mea, o sculptură, este tocmai această monumenta- 
litate pînă si în detalii, fapt ce constituie o mani- 
festare a sensibilităţii. 

5: Nu vi se pare că strălucirea puternică a marmu- 
relor lui contrariază într-o oarecare măsură? 

M.: Uneori. Totuși, la « Noaptea » sau la « Moise » 
fără acest luciu puternic ar lipsi ceva. În unele lucrări, 
el a folosit contrastul între părți elaborate în mod 
desăvirşit şi părți mai puţin elaborate, şi ăsta e 
un lucru care-mi place. 

Am afirmat că toti tinerii sculptori ar reuși mai 
bine dacă ar fi obligati să-și elaboreze lucrările de 
început pästrind aceeași rigoare în toate detaliile. 
Este са si cum un cîntăreț ar învăţa să cînte pe un 
diapazon mai înalt decit posibilitățile glasului său, 
așa încît, la urmă, să poată cînta cu tot volumul. 
În felul acesta, dacă știi să-ți desävirsesti lucrarea 
pînă în cele mai mici detalii, într-un tîrziu poti să-ţi 


permiti să laşi unele părți neterminate. În ce má 


MICHELANGELO: Pietà Rondanini (detaliu) marmură 


privește, consider că opera cea mai mare a lui Michel- 
angelo, rămasă în atelierul său după moarte, parțial 
terminată, parțial neterminată, este «Pieta Ron- 
danini ». Nu cunosc nici o operă de artă datorată 
vreunui alt artist care să fie mai emoţionantă în expresia 
durerii ei. În realitate un amestec între două-stiluri, 
sculptura a fost începută probabil cu cel puțin zece 
ani înaintea morţii sale și oprită la un anumit stadiu. 
Nu mult după aceea, n-a mai fost mulţumit probabil 
cu ceea ce făcuse și a vrut sä} schimbe. Schimbarea 
a fost atit de drastică încît am impresia că i-ar fi tăiat 
capul. Fiindcă dacă priveşti mina care atírná desprinsă 
de trupul lui Christ, observi că se termină nici măcar 
la jumătatea bicepsului și totuși atinge aproape nivelul 
umărului personajului existent. 

Deci, acest personaj fusese, probabil, iniţial cu 
mult mai înalt. Și dacă observăm și proporția lungimii 
trupului lui Christ, în comparaţie cu lungimea picioa- 
relor, nu mai este nici o îndoială asupra faptului că 
toată partea superioară a lucrării originale a fost 
redusă, 

Pentru mine e un mare mister de ce consider 
atit eu, cit şi alti sculptori din generația mea, pe 
care îi cunosc — mă gindesc la Giacometti, la Marino 
Marini — că această lucrare este una dintre cele mai 
mari și mai impresionante opere ale lui Michelangelo 
pe care le cunoaștem, desi este o sculptură cu atita 
lipsă de unitate? Există acolo un fragment — o mînă — 
realizată în stadiul precedent sí care s-a păstrat; 


există picioarele lucrate așa cum poate fuseseră încă 
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cu zece ani înainte, dar partea superioară este 
refăcută т aşa fel încît mina Madonei, aşezată 


Christ, e subțire ca o Пе de 


pe pieptul lui 
hirtie. 

Totul este turburátor, emotionant: pozitia ca- 
pului, gingäsia pärtii superioare, dupä párerea mea 
impresioneazä intr-un asemenea grad fiindcá con- 
trasteazá cu picioarele aproape terminate, rigide, 
tipice pentru Michelangelo. Partea de sus e gotică, 
iar partea inferioará este renascentistá. 

Pentru mine, această operă înseamnă foarte mult 
deoarece contrazice teoriile acelor critici şi este- 
ticieni care susțin că grandoarea unei opere artistice 
constă în unitatea stilului ei. 


5.: Unii istorici au fost de părere că această operă 
e ratată, dar pare greşită o asemenea opinie. 


M.: Aşa mi se pare şi mie, fiindcă în cazul acesta ar 
trebui să considerăm ratate toate lucrările refăcute 
ale înaintaşilor. După părerea mea, explicația con- 
stă în faptul că, simțind că i se apropie moartea, 
valorile lui erau mai spiritualizate decît pînă atunci. 
Probabil că ajunsese şi la concluzia că într-o operă de 
artă expresia spiritului omului — expresia concepției 
despre viaţă a artistului — este mai importantă decît 
o prelucrare măiastră a operei sau chiar desávirsirea ei. 

Sint convins că dacă ar fi înlăturat mîna aceea, 
aproape separată, lucrarea m-ar fi impresionat mai 
putin, fiindcă această parte contrastează cu partea 
nouă; dacă ar fi refăcut picioarele, ca să fie de 
aceeași calitate cu partea de sus, lucrarea şi-ar fi 
pierdut sensul, după părerea mea. Acest contrast, 
această lipsă de unitate a stilului par a îmbina 
două epoci din viața artistului, ceea се în reali- 
tate s-a şi întîmplat. 


S.: Dumneavoastră considerati că această operă cu 


toată lipsa ei de unitate, e o mare operă? 


M.: Pentru mine e grandioasă, pentru că au fost 
concepute cu grandoare tocmai acele elemente care 
multor critici de artă le pot apărea nelalocul lor. 
Ceva din acest principiu e în statuia lui — aşa-zisă 
neterminată — « Sclavii >. Eu nu o consider neter- 
minatá, Desi Michelangelo ar fi putut încă lucra la 
ea, nu-mí pot inchipui cá ar fi vrut 54 o desävir- 
$eascá în măsura in care a desävirsit alte opere. 


Aici apare din nou acel contrast — contrastul intre 
două antiteze, cum ar fi «aspru» şi «neted», 
«vechi » şi «nou », «spiritual » şi «anatomic ». 

În «Pieta » există aluzii expresioniste, în con- 
trast cu stilul realist al miinii. De се mîna care 
abia există este atit de expresivă? De ce Michelangelo 
aproape cu nimic provoaci in noi acel sentiment de 
gingäsie cu care nimeni nu poate atinge un trup 
străin? Eu pur şi simplu nu ştiu! Dar cred са 
izvorăşte din spirit. Şi mi se pare că are ceva din 


valorile existente in desenele pentru « Rástignire ». 


5.: Acestea sînt cu siguranţă alte lucrări ale lui 
Michelangelo cu care are contingente «Pieta Ron- 
danini ». Ele au un element comun: acea miscare 
verticalá, care dinamizeazá impietrirea. 


M.: Da, cred са la sfîrşitul vieții sale îşi dăduse 
seama cá prea multă vitalitate nu impresionează. 
Valorile sale s-au transformat în cele mai « esențiale » 
valori umane. 


$.: Trebuie să spunem, în treacăt, că mîna care a 
rămas din perioada precedentă, oglindeşte mişcarea 
verticală amintită, a întregului grup. 


M.: Da, probabil că de aceea a şi lăsat-o şi n-a 
vrut s-o piardă. Nu era nemulțumit de ea. Cred că 
părțile care nu-i plăceau, le schimba şi părțile pentru 
care n-avea rezerve, le lăsa. 

Cam aşa lucrează artiştii. Nu după teorie — cel 
putin eu n-o fac — ca şi cum ar spune: «Asta 
e corectă şi o las, sau se potriveşte cu noile mele 
preocupări ». În realitate nu renunti la anumite 
lucruri pentru cá «vezi» că «merg» şi cá tu, 
artist, eşti mulțumit de ele. De aci reiese faptul că 
lucrezi atit din satisfacție cit şi din nemulțumire. 
Schimbi lucruri care nu ţi se par corecte şi laşi altele 
pe care le vei continua mai bine, 


cîndva, mai 


tîrziu. 


5.: Dar de ce acest gen de simplitate propriu lui 
Michelangelo provoacă in noi, in genere, alt efect, 


decit acela pe care îl provoacă formele arhaice ale 
operelor sculpturale? 


M.: Cred că, dacă ai face chiar contrariul unui 


lucru în care eşti rutinat, şi în această nouă exprimare 
rămîne ceva din rădăcinile vechi. 


Asta înseamnă că niciodată nimic nu se pierde 
Desenele pentru « Răstignire > sînt foarte simpli- 
ficate, nu există în ele nici о mişcare complicată, 
ca în lucrările lui mai timpurii, totuși în ele există 


şi inflexiuni care 


mişcări neînsemnate, suspensii 
sugerează imaginea greutății corpului în agonie. 
Toate experiențele lui trecute există în ele. 
De aceea, am spus că în desenele pentru « Răstignire » 
şi în « Pieta Rondanini » există cei 89 de ani îndelun- 
gati ai vieții lui Michelangelo. Această «Pieta» e 
realizată de ип om саге isi stăpineşte meseria atit 
de bine, încît poate folosi dalta acolo unde alții ar 
folosi penita. Mai există un moment, referitor numai 
la artiştii mari din trecut, şi anume: operele lor 
tirzii, într-un anumit sens devin mai simplificate si 
mai fragmentare, devin nedesávirgite şi neterminate. 
Artiştii încetează să se mai preocupe de frumusețe 
şi de alte noţiuni abstracte asemănătoare, şi în schimb, 


operele lor devin mai grandioase. 


S.: Ati subliniat caracterul fragmentar al acestei 
« Pieta » si de asemenea dati întîietate şi statuii 
« Sclavii », aşa-zisă « neterminată » față de aceeaşi 
Statuie terminată. Tocmai aici este acel ceva ce 
convine concepției moderne: fragmentul. Dar ne-ar 
plăcea să credem că aceasta reprezintă ceva mai mult 


decît un cult la modă. 


M.: Da, sînt ferm convins că nu e numai atit, 
Ştiţi, desenele pentru « Răstignire », pe care le-am 
admirat, nu le-aş numi fragmentare şi neterminate. 
Cred că în jurul lor acționează, impresionînd într-un 
mod surprinzător, spaţiul, 


5.: Revin: de ce preferați « Sclavii » neterminati, 
statuii terminate? 


M.: Le dau prioritate fiindcă contin in sine mai 
multá fortä, dupà pärerea mea, decit lucrarea termi- 


natá. Statuia de la Luvru e prea statică, adormită şi 
sentimentală. 


S.: Trebuie să exprime agonia. 


M.: Ştiu, dar poate exprima moartea şi totuşi 
poate oglindi vitalitatea sculptorului. 


Oricum, în sculptura timpurie, de mijloc şi mai 


tirzie, nu există sculptor cu resurse mai mari, Ştia 
să realizeze tot ceea ce dorea. 


MARI) PRGELJ : Ilustragil la Odisooa — си? 
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MARIJ PREGELJ 


Marij Pregelj (n. 1913) este un deliberativ patetic. 
Deliberativ, pentru cá operele sale, fie cà este vorba 
de graficá sau picturá, constituie, din orice parte 
le-am privi, chiar si din punctul de vedere strict al 
mestesugului artistic, adevärate « dezbateri » plas- 
tice. Si patetic, pentru cá acestea nu pierd gravitatea 
emotionalà originará a subiectelor si motivelor, ci, 
dimpotrivá, o potenteazá la maximum intr-o pledoarie 
sau argumentare poeticá, riguros construità. Savant 
in elaborarea si organizarea plasticä a imaginii, dar 
păstrînd o intensă fervoare cerebrală în expunerea 
emotiei, artistul nu înfăţişează atit latura exterioară 
a lucrurilor şi evenimentelor, asa cum sint sau par 
că sînt, în irelevanta lor stereotipie, ci analizează, 
disecă, intreprinzind tulburătoare « ecorşeuri » psi- 
hologice în viaţa cotidiană şi istorică a mulțimii sau 
omenirii contemporane. 

Vázuti de aproape şi parcă dinlăuntrul lor, oamenii 
si evenimentele se proiectează dureros în absolut. 
De unde rezultă un monumental tragic, chinuitor 
chiar. Martor şi subiect al dezastrelor contemporane, 
artistul nici nu putea să simtă altfel dimensiunea 
teribilă, groaznică a nimicniciilor pe care i-a fost dat 
să le trăiască. « În lagăr », « Frica », « În adăpost », 
« Împuşcatul », «În tenebre», «Omul» sînt 
imagini de o elocventá tragică, ridicată la rangul unor 
generalizări conceptuale, simbolice. Dincolo de moira 
greacă, pe care eroii homerici au înfruntat-o glorioşi, 
în vecinătatea zeilor, omul contemporan (cel care a 
cunoscut experiența dramatică a celui de al doilea 
război mondial şi a nazismului), exprimat în pînzele 
sale, pare chinuit de coşmaruri și spaime, provenind 
din metafizica tenebroasă a unor capete obscure 
(« Cap obscur »). Cu toate acestea, nicăieri arta lui 
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Marij Pregelj nu transmite nici o idee deprimantá sau 
pesimistá. Oamenii, personajele tablourilor sale, sint 
glorioase chiar şi in infringerile lor. < În adăpost > 
personajele parcă așteaptă tăcute dar, cu certitudine, 
victoria, iar reflectă deopotrivă 
inclestarea supremă a unei mari confruntări, în care 
lupta nu este încă decisă. De aceea, culorile sale au 
ceva din strălucirea rece a unui optimism tragic, cu 


« Împuşcatul > 


ample rezonanţe in inima omului. După un lung 
periplu, undeva se reface contactul cu monumentalul 
homeric al preocupărilor sale dinaintea războiului. 
« Mama cu copilul », « Spălătoresele », « Femei pe 
terasă >, «La debarcader > comunică liniştea şi 
calmul imperturbabil al participării la dimensiunea 
cosmică a vieţii. 

Figurativ, dar nu în sensul comun al cuvîntului, 
Marij Pregelj, interpretează viata şi o descompune 
în elementele ei intime, refácind-o substantial, 
într-o ipostază nouă, pe planul creației artistice. 
Realitatea apare astfel transfigurată şi elaborată cu 
mijloacele şi 


siguranţa unei deosebite. 


Reflectată în esenţa sa profundă, cu toate că în aspecte 


máiestrii 
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anecdotice obisnuite, realitatea apare in pictura lui 
Marij Pregelj ridicatá la rangul unei modalitäti este- 
tice de existentá a adevárului. Pe aceastá cale, con- 
structia lucidá organizeazá inflexiunile sensibilităţii, 
după cum impulsurile acesteia conferă o aureolă 
dramatică, patetică, rigorilor inteligenței. 

Constiintä artistică autentică, pictorul jugoslav 
Marij Pregelj exprimă în arta sa, sub multiple aspecte, 
efervescenta creatoare a căutărilor şi transformărilor 
sociale şi artistice contemporane. 

Unitară ca viziune şi concepţie, expoziția picto- 
rului Marij Pregelj, ales în 1960 preşedinte al Uniunii 
artiştilor figurativi din Jugoslavia, deschisă în sălile 
Muzeului « Bucureşti în arta plastică şi colecția 
Simu », în ianuarie 1965, pe lingă faptul că se înscrie 
în rîndul schimburilor culturale dintre cele două 
ţări, a prilejuit publicului românesc momente de mare 
elevaţie pe care ti le dă cunoaşterea unor universuri 
artistice cu o problematică deosebit de interesantă. 


OCTAVIAN BARBOSA 


MARIJ PREGELJ: llustratie la Odiseea — tus 


MARI] PREGELJ; Femei pe terasă — tehnică mixtă pe pinză 


И 


5 I M E z E 


RETROSPECTIVA IOSIF FEKETE 


Identificat cu  propria-i creatie, 
Fekete isi scrie biografia in piatră, în 
bronz sau în lemn, sculptura izvorità 
din mîinile sale constituind trepte ре 
meandrele ascendente ale vieții. Ceasuri 
petrecute în atelierul artistului, cărora 
le-am adăugat lectura însemnărilor zil- 
nice (unele publicare cu prilejul expo- 
zitiei retrospective, Galeriile din str. 
Onesti 1, decembrie-ianuarie) ne-au 
intárit convingerea cá fiecare sculpturá 
este direct legată de momente intime 
ori de etape din viata sa. Confesiunea 
personalá nu e urmäritä de sculptor 
ca un tel final in artá si apare sensibil 
estompatá. Faptul de viatä constituie 
numai un punct de plecare in procesul 
creatiei: retráit cu  intensitate їп 
memorie, el ii procurá artistului aso- 
са! emotionante, declansindu-i re- 
sorturile interioare саге înaripează 
fantezia. Asa se naste apoi, ginditä 
in volume, o lume nouá, cu semni- 
ficatii profund umane. lată de ce 
identificarea artistului cu opera o sesi- 
zám ca un subtext subtil care dà 
nuanță de interpretare personală, sen- 
timentelor şi ideilor majore intru- 
chipate în forme sculpturale, 

În două direcții se îndreaptă străda- 
niile creatoare ale lui Fekete: názuinta 
spre măreție și názulnta spre intimi- 
tate, Amíndouá sint prezente de-a 
lungul unei activități de patru decenii, 
constituind, la drept vorbind, coordo- 


natele universului artistic al sculpto- 
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rului. Deşi diferite, aceste názuinte se 
întîlnesc și se realizează adeseori con- 
comitent în aceeaşi lucrare. Monumen- 
talul — cînd nu este manifest eroic ca, 
Aviato- 


de pildă, în « Monumentul 


rilor » — Bucureşti (colaborare cu 
sculptorita Lidia Kotzebue), în « Monu- 
mentul Horia, Cloşca şi Crişan » — 
Alba-lulia (colaborare cu arh. Octavian 
Mihálteanu) sau în « Cîntecul eliberării 
Oradiei » — împrumută, de multe ori, 
o notă familiară, proprie plasticii mici, 
iar lucrările apartinind acesteia din 
urmă conţin, condensată în dimensiuni 


relativ reduse, o profunzime de senti- 


ment rar întîlnită la sculptura de 
interior. 
Urmărind retrospectiv activitatea 


sculptorului, puține sînt lucrările care 
să nu reziste confruntării cu trecerea 
timpului (referindu-ne, mai ales, la 
cuprinsul recentei expoziții). De altfel, 
de la primele manifestări publice, 
Fekete, format în tradiţia şcolii rea- 
liste româneşti, se arată un artist 


conturat, pe care nu-l vor încerca 
fluctuațiile modei. Incertitudini şi ine- 
rente dibuiri vor fi depășite, pe dru- 
mul propriei evoluţii. Aceasta se dez- 
văluie ca un rezultat al experienței, 
al acumulărilor de trăiri şi cunoştinţe, 
al muncii perseverente concretizată in 
dialogul permanent cu materialul (capri- 
cios sau docil, rezistent sau maleabil — 
fie piatră, fie bronz, fie lemn): mai de- 
mult, în anii tinereții, artistul căutînd 
să-i impună forma, mai tîrziu, odată cu 
înțelepciunea maturității, căutînd să 
descopere forma operei pe care mate- 
rialul o conţine virtual. Așa ne explicăm 
nervul, încleştarea de forte, elanul din 
« Ugh-Lomhi » (1937) — unde şi spaţiul 


ambiant este «sculptat», golurile 
apărînd ordonate într-un ritm dinamic 
ce secondează ritmul formelor de 
bronz; aşa ne explicăm calmul imper- 
turbabil din impunätorul « Cioban cu 
cîine » (1961) — unde simplitatea de 
monolit a marmurei ridică geologicul 
la semnificații de legendă sau de baladă 
populară. În fiecare caz atitudinea 
artistului față de material este justi- 
ficată, argumentată, conformă cu ex- 
primarea ideii. Şi se simte mereu 
intenţia artistului de a stiliza, intenție 
care se arată a fi indicat un drum pro- 


priu spre expresia concentrată, sinte- 


tică, de nobilă simplitate, al cărui 
suport tematic este Яйца umană 
— reprezentată portretistic sau т 
compoziţii. 


În portret, de la concepţie la modelaj, 
artistul obţine reliefarea trăsăturilor 
individuale ca un rezultat al analizei 
psihologice (autoportret, portretul 
maestrului Ciucurencu, al poetei Nina 
Cassian, al pictorului Victor Cupşa 
etc.) sau imprimă forță generalizatoare, 
caracterizind un tip uman condiţionat 
de coordonate sociale (« Сар de ţăran ») 
— implicitá fiind totdeauna atitudinea 
afectivă a autorului, care înainte de a 
portretiza a stabilit legături trainice 
cu modelele sale, bazate pe intime 
afinități intelectuale. 

Compozițiile, numeroase şi variate, 
nu au pe primul plan redarea unui 
fapt de viață (cu excepţia subiectelor 
concepute narativ ca atare, unde isto- 
risirea se cere de la sine — « Punguta 
cu doi bani », de pildà), ci exprimarea 
unel idei, laconic, cu cit mai putine 
elemente. ldeea de artă (de pildà 


muzica, întruchipată în diverse forme, 


la epoci diferite) e pregnant exprimată 
în puritatea fizică şi etică а « Tinärului 
viorist », pe care din orice punct îl 
priveşti, ai impresia că bronzul însuşi 


cîntă. Există, în general, legături 
fireşti între muzică şi poezie sau muzică 
şi pictură, ușor sezisabile. Fekete 
näzuieste să stabilească asemenea legă- 
turi între muzică şi sculptură, ca o 
comuniune intimă. Sculptura capătă în 
felul acesta, într-un sens figurat, cali- 
táti de orgă eoliană: prin simplul 
contact cu aerul din jur, marmura, 
bronzul sau lemnul dau viață spaţiului, 
umplîndu-l cu propria lor rezonanță. 
Nudurile lui Fekete în general (purtă- 
toare de sentimente şi idei sau avînd 
doar un rost decorativ în ambianța unui 
interior), au, în ținuta lor elansată, o 
certă aluzie la muzicalitate, ca nobleţe 
spirituală. 

Exprimînd, de asemenea, sentimente 
profunde, de la bucuria de a trăi 
(« Primăvara »), la reculegerea pioasă 
şi dirzá în același timp, solicitată de 
amintirea neştearsă a victimelor fascis- 
mului (« Elegie ») şi pînă la reveria 
fantastică prilejuitä de contemplarea 
universului (« Cometa »), cuplul uman 
— bărbat si femeie — revine în scul- 
ptura lui Fekete mereu, în perfect 
echilibru, tinzind uneori spre conto- 
pire într-un unic bloc (« Pasiunea »), 
ca un reazăm de nezdruncinat al trium- 
fului vieţii. 

Triumful vieții, acesta este mesajul 
pe care-l poartă retrospectiva Fekete, 
omagiu contemporanilor constructori ai 
vieții 


noi. Ea încununează armonios 


patru decenii de activitate şi lasă des- 


chis drumul realizării unor viitoare 


monumente. 


PAUL VERONA 


Pictura lui Paul Verona, liricä in 
esentä, se adreseazä sensibilitätii pri- 
vitorului si e capabilá sá te emo- 
tioneze, dacà nu o intimpini cu preten- 
tia privitorului avid de noutäti. Aceeasi 
de-a lungul anilor, consecventá unei 
viziuni formatä post-grigorescian si 
post-impresionist in acelaşi timp, 
slujità cu probitate profesională şi 
mestesug indiscutabil, aşa cum ni 
se dezväluie în recenta expozitie per- 
зопай (Galeriile Magheru, ianuarie- 
februarie) — cu calitățile şi cu limitele 
ei, această pictură te îndeamnă la con- 
templare și meditație. Nu se poate 
să nu remarcăm, în ansamblu, o prospe- 
time care trădează simtirea mereu 
tinerească a artistului. O aflăm în 
imagini cu o evidentă arhitectură a 
peisajului (« Valea Moldovei », « Drum 
spre Olteniţa », « Trei ulmi la Pante- 
limon я, «Peisaj cu stoguri >), în 
lucrări spontane, deşi elaborate (« Ca- 
rieră de piatră», «Cosaș în Bucovina»), 
în acea «larnă », cu aparenţa poetică 
a lucrurilor înfățișate sub jocul luminii 
care însuflețeşte culorile sau într-o 
compoziţie cu unele tendințe deco- 
rative vädite de názuinta de a simplifica 
Я de a crea un ritm de forme si culori 
(« Complexul Onești »). Verona tră- 
leste în mijlocul naturii noastre ferme- 


cătoare, e solicitat de elemente ale 


actualităţii şi se arată mereu receptiv 
la poezia unui interior sau a unui 


mănunchi de flori. 
HORIA HORȘIA 


VICTOR RUSU-CIOBANU 


Pretioase daruri de imaginaţie vădeşte 
ultima fază din evoluţia graficianului 
Victor Rusu-Ciobanu. Dacă sezisarea 
profundä a esentelor contemporanei- 
tátil, adică o adeváratá contempora- 
neitate, nu pare la prima vedere trásá- 
tura primordială a acestei viziuni, expre- 
sivitatea imaginilor cîştigă la o exami- 
nare atentă. Sîntem transpuşi, ca 
purtaţi de covorul vrájitoresc, într-o 
lume de basm stilizat cu nuanțe uşor 
orientale, deşi poate neîndeajuns de 
« autohtonizate » intim, nu destul de 
aproape de un Harap Alb al lui Creangă, 
de pildă. Pitorescul, cu uşoare coche- 
tării de abstractizare, ne duce dincolo 
de Nastratin Hogea, către o îmbinare 
de miniatură persană, — surprinzător 
amplificată, — cu vagi geometrizări, 
cuminţi dar sugestive, care ne mențin 
într-un agreabil decorativ, oarecum 
mitologic modernizat, adesea sezisant. 

Cît de «originale » sînt viziunile lui 
Rusu-Ciobanu e greu de spus în chip 
hotărît. Lucrarea intitulată « În manej», 
bine compusă, cuprinde o ritmică şi 
o tensiune de netăgăduit. Un călăreț 
stilizat în chip de păpuşă mecanică, 
plasat în picioare, chiar în centru, 
despicînd imaginea în două părți dina- 
mic echilibrate, ţine cu braţul stîng 
un armăsar focos cu ample podoabe 
capilare, coamă și coadă pînă în pămînt, 


Genul acesta de stilizare ne duce cu 


IOSIF FEKETE: Cioban cu cîine — marmură 

IOSIF FEKETE: Cap de ţăran — piatră 

PAUL VERONA: Silozuri la Constanţa — ulei 

VICTOR RUSU-CIOBANU: Fata cu mărul — 
tus colorat 

VICTOR RUSU-CIOBANU: Scenă de circ — 
tug colorat 


— —————Á——— 


gîndul către freschiştii prerenasterii 
italiene, dar şi către cei mexicani ai 
epocii noastre. Există însă respectiva 
nuanță de grotesc în transpunere care, 
îndepărtind aspectul epigonic al elabo- 
rării vizuale, subliniază elementul de 
«sagi» amuzantă, restabilind nota 
« personală ». 

În « Scena de circ » însă, se revine 
la o viziune mai cuminte, mai curentă, 
deşi « punerea în pagină » şi urmărirea 
amănuntului clasic sînt bine studiate 
şi tipizarea clovnului ni se pare izbutită. 

În «Dans popular» stilizarea se 
apropie de grotescul de nuanță slavă, 
pare-se, poate mai putin convingător 
ca articulare şi Structură a imaginii. 
Nici chiar in măştile de războinici 
grotescul nu este neostentativ, « În 
surdină », sînt transpuse chiar perso- 
najele de bilci care capătă o tainică 
înnobilare, deoarece accentul sufletesc 
naiv, uneori frust, conţine o vibrație 
omenească autentică. Fantasticul, la 
Rusu-Ciobanu, cuprinde şi freamătul 
unei poezii cosmice valabil transpusă 
plastic. Elementul arhaizant, flora fan- 
tastică, împletite cu certa percepție a 
amănuntelor concrete, închipuiesc un 
ansamblu adesea obsedant, mai ales ca 

intenție. Deoarece în unele imagini 
stăruie un element manierist, secret sau 
vădit, pentru că substratul 
afectiv este uneori tributar unei senti- 
mentalități discutabile, 

Să nădăjduim că evoluția viitoare va 
sublinia mai mult capacitatea de captare 
a semnificaţiilor majore în cadrele 
acestei desfátátoare împletiri de fan- 
tastic pitoresc și viziune cosmică ușor 
grotescá, 


tocmai 
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LIDIA MIHÁESCU 


În gravurile Lidiei Mihäescu, infátisa- 
rea cotidianului este pätrunsä de un 
sentiment sărbătoresc, artista tinzind 
să găsească cea mai concentrată si 
activă expresie plastică a ideii. Atrasă 


de străvechile aşezări ale pădurenilor, 


artista le-a văzut cu ochiul cercetător 


“al artistului si le-a redat cu emoția 


celui care intră pe neașteptate într-o 
lume de legendă. În xilogravurile colo- 
rate, reunite în expoziția sa personală 
(«Pădureanca », «Familie de pädu- 


reni », «Tárani din Făgăraș», «La 
fabrica Spicul >), prin îmbinarea feri- 
cită a tradiției cu contemporaneitatea, 
Lidia Mihăescu а ajuns la stilizări 
expresive, la o cromatică variată, tot- 
deauna adecvată atmosferei evocate, 
Marile suprafețe colorate, străbătute 
de linii albe, unduitoare, au în privitor 
rezonanța unui cîntec. 

În seria de xilogravuri despre Ba- 
badag (« Tătăroaice », « Femei din Ba- 
badag >, «Piață din Babadag »), pe 
lingă o cromatică simțitor deosebită 
de cea a lucrărilor create anterlor, 
pe lingă anumite aspecte nol inter- 
venite chiar în procedeul tehnic, mal 
complicat, та! dificil, mal subtil am 
putea spune, artista aduce în concepția 
compozițională un punct de vedere 
nou, un ritm inedit, plasînd elemen- 


tele compoziționale etajat, proiectin- 
du-le pe fondul alb al hírtiei și reali- 
zînd astfel un puternic efect decorativ, 
niciodată obținut însă în detrimentul 
transmiterii fondului afectiv. Maniera 
și procedeele de gravat si imprimat 


ale Lidiei Mihăescu se încadrează orga- 
nic în viziunea sa. Artista demon- 
strează în același timp о adevărată 
pasiune în căutarea unor noi procedee 
de gravură, menite să pună în valoare, 
cu şi mai mare eficacitate, intenția pla- 
stică. Aceste căutări poartă girul pro- 
bitátii, seriozitätii, meticulozitátii de 
alchimist a artistei. De  altfel, pro- 
gresele inregistrate pe acest drum 
sint sesizabile in 


« Flori >, « Com- 


pozitie decorativä », « Maternitate ». 

În încheiere, i-am putea recomanda 
artistei să includă în sfera tematicii 
sale aspecte mai variate decît ne oferă 
astăzi creaţia sa. Această recomandare 
însă nu i se poate face decît în even- 
tualitatea necunoasterii seriozitàtii si 
pasiunii cu care lucreazä, insusiri care 
justifică pe deplin constan:a cu care 
atacă anumite 


subiecte si elimină 


presupunerea unei limitări de orizont, 


GLARETTE WACHTEL 


MARIA LĂZĂRESCU 


Străvechea tradiție a ceramicii de 
pe meleagurile noastre a găsit in 


Yiguroasa personalitate а Mariel Lăză- 


— идеи, 


` 
` 


rescu un spirit inclinat a-i surprinde 
raporturile şi a-i înțelege sensurile 
creator. Cercetind cu dragoste como- 
rile de la Cucuteni, Cîrna, Frumușica 
şi producţia unor renumite centre 
ceramice mai noi, ca Oboga şi Hurez, 
Maria Lăzărescu a reținut mai си 
seamă acea lecție de desăvirşită sin- 
teză dintre funcţie, formă, materie 
şi decor, pe care valorile artei 
neolitice şi folclorice o însumează. 

În lucrările care reprezintă cele mai 
de seamă izbinzi ale artistei, folclorul 
rámine doar un punct de sugestie, 
din care vor porni Propriile sale 
impulsuri imaginative. Astfel, privind 
panoul «Berbec > alb pe fond roşu 
(încadrat in fier forjat) apare cu 
claritate cum, din studiul simplei linii 
vălurite (specifică decoraţiei de Cirna), 
artista incheagà o structură originalà. 

Cu functionalitate precisà, destinate 
unui scop utilitar sau împodobirii ar- 
hitecturii de interior, ansamblul pie- 
selor expuse se distinge prin preocu- 
рагеа pentru o cit mai mare expre- 
sivitate a formei, cit mai adecvat de- 
Coratä, ca şi prin evidenţierea ma- 
teriei, obținută fie prin jocul unor 
suprafețe rugoase cu altele netede, fie 
prin diferențe de mat cu semimat, 
fle prin sublinierea grosimii glazurilor, 
Cracleurile pe care le adaugă surpriza 
arderii în cuptor intensifică frumusețile 
obținute premeditat de ceramistă. De 


bun gust sînt armoniile cromatice pe 


| 
| 


care le urmăreşte artista, Menționăm 
in acest sens serviciul de fructe (cu de- 
coratie inspiratà de legenda transil- 
văneană «Şapte fete şi un căpcăun »), 
în care obține o rafinată armonie de 
alb pe alb (alb mat şi alb semimat 
cu cracleuri), serviciul de fructe în 
roz şi negru, cu un desen inspirat 
din decorația de Cucuteni, serviciul 
de fructe în alb şi negru cu motive 
dezvoltate din simbolul atomului, cum 
şi plácutele cu flori şi pesti. 

În ce priveşte varietatea formelor, 
amintim, pentru forma lui frumoasă, 
practică, serviciul de ceai, serviciul 
de vin roşu cu ornamente albe, а cărui 
cană configurează un capitel, sobrie- 
tatea liniei serviciului de vin din 
pămînt natural ars, cu decor de meandre 
albe, smältuit în interior tot cu alb, 
ca și vasul cu care artista a participat la 
concursul de la Faenza (1964), original 
atit ca formă, cit şi ca decor si glazură. 

De un efect deosebit pentru deco- 
rarea interiorului este panoul rustic, 
alcătuit din cable de pămînt ars nean- 
gobat, smaälçuite, încadrate în fier 
forjat; motivul păsărilor albe se com- 
pune ре fondul roşu cu frumusețea 
unei constelații, 

Figurinele (inspirate de realizările 
similare ale ceramicii de Cârna) si 
« caloienii » (mici figurine antropo- 
morfe utilizate în străvechi descîntece 
de dragoste) punctează pitoresc an- 
samblul lucrărilor expuse, 

În expoziţie există și lucrări ale căror 
forme şi decorație sint simple trans- 
puneri după folclor; in ele aportul 
artistei e mai putin 
altfel, artista singură le-a înglobat în 


pregnant, De 


catalog în grupul intitulat < Folclor >, 


În ansamblul ei, expoziția Mariei 


Lăzărescu constituie o manifestare 
plenará a unei artiste decoratoare ce 
înscrie o prezenţă in ceramica româ- 


nească contemporană. 


ZOE VERMONT 


Expoziția pictoriţei 
(fiica lui 


Zoe Vermont 
Nicolae Vermont, descen- 


denta unei familii cu multilaterale 
preocupări artistice), dezvăluie străda- 
niile desfășurate de artistă pe durata 
a două decenii, cite s-au scurs de la 
ultima sa manifestare personală (1946). 

Sint strădanii marcate de probitatea 
si sinceritatea unui temperament deli- 
cat, саге incearcá sà se exprime si за 
exprime varietatea aspectelor reali- 
tátil; modestă, grafica ei rămîne 
astázi in aceleasi coordonate ca si 
in trecut. 

Actuala expozitie cuprinde acuarele 
si monotipuri. 

Desi in monotipuri citim cel mai bine 
intentiile etapei actuale, — tendinta 
spre simplificare si ritmare a sche- 
mei compozitionale, raporturi croma- 
tice mai îndrăznețe, depășirea unui 


anume calitatea 


pitoresc desuet, — 
acuarelelor sale mai vechi ne face să 
regretăm că artista a neglijat în ultima 
vreme o tehnică în care, credem, sensi- 
bilitatea sa şi-ar fi găsit o mai potrivită 
întruchipare. 

Demná de o mal mare atenție din 
partea artistei ni se paro a fi abordarea 
gravurii în metal, Singura lucrare in 
această tehnică — « Turnul din Siblu » 
— este, poate, cea mal expresivă ima» 


gine din expoziţie, 
о, В. 


LIDIA MIHĂESCU: 


Ghitariştii = xiloaravură 
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LIDIA MIHĂESCU: 
xilogravurá color; 


MARIA LĂZĂRESCU: Serviciu 


ZOE VERMONT: Turnul din Sibiu 


СВЕ ТОР 


LOGICA FORMEI 


MIRCEA DEAC 


Interesul artistului pentru formá, pentru metamor- 
fozarea acesteia, este legitim. Epoca noastră cunoaşte 
în diversitatea fenomenelor şi curentelor sale artis- 
tice, tendința unor artişti de a face din formă obiectul 
unic al artei, tendință concretizată în marele lor 
interes pentru îmbogățirea limbajului plastic şi folo- 
sirea selectivă a acestuia cît mai aproape de o stare 
pură, primară. Nu este mai putin adevărat cá o 
idee, o temă, un subiect pot fi redate într-o infini- 
tate de imagini, cu mijloacele plastice și materialele 
cele mai neașteptate, 

Există oare o formă unică, singura posibilă și perfect 
corespondentă unui subiect? Sînt infinite unghiurile 
din care poate fi văzut şi interpretat un subiect, 
după сит sînt și nenumărate personalitățile artistice 
care, prin propriul lor stil şi manieră, individuali- 
zează, particularizează sensul unei idel, 

Brâncuşi, descriind modul curn a evoluat stilistic În 


realizarea nenumăratelor versiuni ale portretului 
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EIGER ие АС 


«D-rei Pogany >, se întreba: «oare care este 
ultima? ». 

În decursul istoriei, personalitatea artistului a 
devenit o măsură obiectivă în înțelegerea operei de 
artă. De la anonimatul artistului feudal la afirmarea 
personalității « originale » a artistului contemporan 
există o scară cu nenumărate trepte ale individua- 
lizării şi particularizárii modului de exprimare a 
acestuia. Concepţia ideologică şi estetică a artistului, 
imaginaţia, ideile sale, experiența sa tehnică, sensul 
moral și semnificația socială a creației, continuă, 
ca o legitate a creației artistice, să pună în valoare 
principiul unităţii conținutului şi formei, dar totodată 
ne explică si mal bine aspectul multilateral al intru- 
chipării sale în imagini particulare, 

În rîndurile de faţă nu Intentlonám să facem o 
discuţie filozofico-artistică asupra formel în artă, cl 
dorim mai mult să subliniem că există o evoluție a 


modului în care artiştii înțeleg forma. Bunăoară, 


` concepții 


în sculptura modernă nonfigurativă problema formei 


are alte legi decît cele tradiționale, legile ei 


decurgînd dintr-o nouă concepție fizică-mate- 
matică a spațiului asociată universului interior al 
artistului si din considerarea intuitiei drept metoda 
cunoaşterii. În preocupările sale cubiste, sculptorul 
Laurens caută armonia cosmică sub forma impulsiilor 
forţelor naturii, ale apei si vintului. Despre Henry 
Moore se vorbeşte că între el şi materialele folosite 
ar fi o prietenie intensă şi secretă, că materia în loc 
să-i fie un obstacol, îi este un ajutor. Natura si materia 
sînt o sursă de inspiraţie pentru Moore, mai viguroasă 
decît imaginația. Această dragoste pentru materie dă 
posibilității sale expresive în sculptură acel simt 
ascuțit al grandoarei, numit de el «vitalitate spiri- 
«Prima 


tualá ». Dar tot el este acela care scria: 


spărtură într-o piatră, a fost pentru mine o 
revelatie ». 

Este cunoscut de asemeni cà estetica artei abstracte 
sustine inutilitatea figurii in artä. Consecinta acestei 
a creat noi preocupări pentru formă, 
fácind-o chiar obiectul artei. La aceasta a contribuit 
şi Brâncuşi, fără să ajungă la limitele extreme la care 
au ajuns adepţii artei nonfigurative. El a integrat 
genial figura vie (pasărea, foca, peştele etc.) în forma 
dinamică a unui volum elementar. Nobletea mate- 
rialului, puterea de expresie a formei pure, eliminarea 
accidentalului si anecdotei — servite de dorinta de a 
formula o poeticá a esentelor — au сие din 
Brâncusi deschizätorul unor drumuri noi in sculpturä. 
Întoarcerea la ош originar — simbol al creației — 
a devenit irezistibilă. Exagerarea a fost firească 
la mulți sculptori. Emile Giglioli lasă blocul de 
piatră aşa cum îl scoate din carieră. « Îmi place să 
simt rezonanţa interioară », explică el în fata masivi- 
tății informe a operelor sale. El aspiră la oul lui 
Brâncuşi, la o extremă economie a mijloacelor 
plastice, monumentalizează volumul. Forma sim- 
plificată a devenit o preocupare si pentru sculptorii 


nostri — şi îndeosebi pentru cei monumentalisti — 
unii dintre ei hotăriți să lucreze direct blocul în 


cariera de piatră. Unele proiecte prezentate de curind 


Vasilescu $.a., sînt aşteptate cu îndreptăţită curio- 
zitate să fie văzute la mărimile concepute şi ampla- 
sate în ansambluri arhitecturale sau in. parcuri. 
Problemele care se ridică în faţa sculptorului 
«abstract » nu au nimic comun cu acelea pe care 
le întilnim la sculptorul «figurativ >, chiar cind 


| de către sculptorii lon Vlad, Gheorghe Шезси, Paul 
| 
| 
| acesta din urmä tinde la stilizare, simplificare sau la 


schematizarea unel figuri. 
| Problema spatiului cu douä dimensiuni — un veri- 
tabil paradox al sculptorului Lardera — este o pro- 
| blemä de formä si totodatá de conceptie metafizicä. 
| În blocurile sale spatiale, mobile, aeriene, Lardera 
: vede o evocare dramatică, spirituală, a luptei sale cu 


materia si spaţiul. Ре alt plan, dar în esenţă tot idealist, 
Richard Lippold 151 propune sä ilustreze in sculpturá 
legile pitagoriciene ale numärului si, renuntind la 
“volum si la suprafaţă în favoarea liniei, obţine 
“forme aeriene din sirme. 

Gabo si Pevsner, in conceptille constructivismului 
lor, legitimeazä complexitatea de planuri si linii ale 
formelor lor spatiale, prin preocuparea de a face din 
sculptură matematică, iar Jean Arp îşi caută justifi- 
carea incertitudinilor în universul larvelor, al existen- 
£elor primare. 
Lumea formelor In artă este însă fără limite, fle că 
е vorba de arta figurativä sau de arta nonfigurativä ; 
“important este ce simbolizeazä, cáror idei serveste 


E 
Я cui se adresează, 
Să ne imaginăm surpriza si nedumerirea lui lacob 


Negruzzi, care, În 1870, îl critica în Convorbiri Literare 
pe pictorul N. Grigorescu că nu-şi termina tablourile 
| și că picta «cu o ușurință și o superficialitate neler- 
| tate », дасй ar fi intrat azi — dupá aproape 100 de 
ani — în expoziţiile pictorilor lon Țuculescu, Aurel 
Сојап si loan Mirea. Se va spune cá îl desparte desigur 
un secol tumultos în experiențe, cu un ritm accelerat 
și progresiv cu trecerea anilor, 

Ай, cînd privim galbenul Зл! din tablourile lul 
Pallady, ne punem Întrebarea dacă culoarea aparţine 
galbenulul ат), sau artistului, vibrație! sale Interioare 


sub impulsul căutării rezolvării unui ansamblu armo- 
nios colorat. 

Îndeosebi la Pallady, Petrașcu, Dărăscu putem 
vorbi de o seducţie cromatică, de poezia naturii 
interpretată liric sau dramatic, ceea ce ne explică 
si larga lor accesibilitate. 

La Țuculescu si Mirea, pe planuri cu totul deosebite, 
problema înţelegerii creaţiei nu se limitează la cadrul 
strict al cromatismului pictural. Sînt înţelesuri care 
decurg din forma picturii lor. Operele lor investi- 
ghează natura în profunzime, spațial şi temporal 
prin intermediul formelor şi culorilor. Prin operele 
lor, ei ne conduc într-un univers intuitiv, plin de 
nedeterminări. 

Considerăm că este firesc să vedem problema 
formei ca o problemă de disciplinare a sensibilităţii. 

În acest sens, lon Gheorghiu, Brăduț Covaliu, 
Pavel Coditä, lon Pacea, lon Bitan, Mihai Danu, 
Eugen Popa, Spiru Chintilă, Sabin Bălaşa reuşesc 
să-şi disciplineze sensibilitatea si să-i dea sensuri 
concrete pe diverse teme şi preocupări. 

Bucuria vieţii, exprimată de optimismul culorilor, 
umanisul gîndirii care înnobilează forma, frămîntă- 
rile lor interioare în dorinţa de a explica tainele vieţii 
si morţii, conferă operelor lor expresivitate si origi- 
nalitate. 

Deşi moderni în limbaj, departe de înaintaşi, el 
se înscriu totuși pe linia tradiției, fiindcă maeștrii 
picturii noastre au exprimat, prin formă şi culoare, 
bucuria sau suferința, atitudine ce corespunde unui 
sens filozofic, rod al identității creatorului cu aspira- 


tiile poporului. 
Ochii artiştilor caută în infinitatea formelor si 


culorilor, pe acelea apte să exprime o atitudine şi o 
concepţie contemporană. Dar sînt şi artişti care se 
întreabă ce să la de la tradiție și ce să aleagă din 
imaginile atit de contradictorii ale artel moderne, 
care adeseori se anulează unele pe altele, O asemenea 
întrebare trădează, de fapt, În numeroase cazuri, 
Incapacitatea de a fl personal, de a înţelege şi reda 
viața contemporană cu problemele el, 


Subiect si semn, temă şi surpriză, anecdotă şi 
formă, mişcare, semnificaţie şi culoare, arta, dacă 
este făcută de artiști autentici, cu talent, cu gust, 
cu putere de dăruire, exprimă o atitudine în fata 
vieţii. Arta este tot mai mult solicitată să exprime 
umanismul generos al epocii noastre. Ceea ce este 
însă păgubitor în experiența multor artiști contem- 
porani este încercarea lor de « modernizare » a 
picturii sau sculpturii, în detrimentul viziunii plastice 
personale. 

Despre puţine lucrări prezentate în ultimele expo- 
зи! din acest an, am putea spune că sînt deplin inte- 
grate în complexul problemelor epocii contemporane. 
Din mulțimea lucrărilor lui Ciucă, puţine au fost cele 
care ne-au dat răspunsuri convingătoare pe plan 
estetic. 

Cennino Cennini, cu secole în urmă, cerea artiştilor 
să se roage înainte de a începe să picteze. De fapt, el 
recomanda artistului să nu picteze la întîmplare sau 
după o falsă inspiraţie de moment. O meditaţie 
preliminară este necesară. Ea obligă la concentrarea 
indispensabilă realizării operelor de artă autentice. 

Fiecare artist poartă în sine o culoare fundamentală. 
Ea poate fi nuanţată, dar rămîne, În esență, aceeași. 
« Culoarea » lui Baba este diferită de a lui Ciucurencu, 
a lui Catargi de a lui Ghiatä, a lui Brăduț Covaliu 
de a lui Eugen Popa. Înainte de a-i deosebi prin subiect, 
îi deosebim prin culoare şi prin o anume logică a 
formei, proprie fiecăruia. Această problemă ține de 
personalitate, de cadrul în care ea se dezvoltă, de 
tradiție şi influenţe, de cultura care-l înconjoară. 
Mihai Popa a găsit în violenta culorii mijlocul de a-şi _ 
exprima vitalitatea. Spiru Chintilă, în geometrismul 
formelor sale, redă de tapt expresia cerebralitàtii lui. 

Putem vorbi şi de caracterul ilogic al formei, de 
acea tendință în care, în pictură şi în sculptură, folo- 
sirea aventuroasă a materialelor diverse răspunde 
unel singure întrebări: «De ce nu?». În aceste 
cazuri, pletura devine doar o încercare de a împinge 
arta la limita за, la latura sa cea mal subiectivă şi 
fortultă, Dar aceasta este altceva decit ceea се numim 
artă şi creație. 
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ARTA CONTEMPORANĂ ROMÂNEASCĂ LA MUZEUL DE АКТА AL R.P.R. 


Pînă spre mijlocul veacului al XVIII-lea, cercetă- 
torul istoriei muzeelor va trebui să constate exis- 
tenta unor colecţii particulare — înjghebate de ama- 
tori pasionati pentru operele de artà. Aceste colectii 
îşi aveau valoarea lor în raport cu discernämintul 
artistic al colectionarilor. 

Din а doua jumătate a veacului al XVIll-lea, ca un 
reflex al procesului de democratizare, începe să-și 
facă loc ideea folosirii colecțiilor pentru un contact 
mai direct cu publicul, care începuse să manifeste 
interes față de arta plastică. 

Se afirmă astfel necesitatea creării de colecții 
publice, care-şi vor contura în timp funcția lor socială 
cu rol determinant în educația amatorilor de artă. 
Muzeele au fost centrele în care s-au format viitorii 
istorici de artă, şi abia după ce au început să apară 
lucrări de istoriografie, teorie şi critică de artă s-a 
putut trece la o organizare ре bază științifică a 
muzeelor. În veacul al XIX-lea se formează primele 
cadre muzeistice și apar publicații ştiinţifice în acest 
domeniu. De ele vor beneficia muzeele concepute 
ca expoziţii permanente și — de asemenea — expo- 
zițiile cu caracter temporar. În tot veacul al XIX-lea 
şi în primele decenii ale veacului nostru s-a confirmat 
necesitatea expunerii obiectelor de artă pe genuri, 
epoci si şcoli naționale, instaurindu-se principiul 
succesiunii cronologice, 

Publicul poate urmări mult mal ușor desfäsu- 
rarea în timp a operelor, stilurilor, lupta dintre 
diferitele concepții artistice, 

Toate acestea demonstrează cá, pe măsura dez- 
voltării lor, muzeele devin centre în care se elabo- 
rează răspunsuri științifice asupra problemelor de 
artă, asupra rolului pe care aceasta îl deţine în socle- 
tate, Concepţia științifică despre geneza, dezvol- 
tarea şi rosturile artel, se reflectă în organizarea 
expunerilor muzeale, acordindu-le acestora un spor 
de eficiență, 

Pentru Muzeul de artă al R.P.R, problema dezvol- 
tării nu se poate reduce la aceea a amenajării unor 
spații de expunere пита! pe baza sporirii volumului 
de bunuri artistice consacrate și bine conservate, 
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Principala caracteristică a activității muzeistice în 
anii nostri o constituie, față de practicismul îngust 
din trecut, o orientare fundamentată ştiinţific care 
se sustrage hazardului. În muzeele noastre activi- 
tatea ştiinţifică este considerată ca o axă în jurul 
căreia se dispun toate acțiunile. Concepţia care stă 
la baza activităţii muzeografice, este concepţia 
marxist-leninistă, cu toate implicaţiile pe care le 
are în estetică, în istoriografie şi în critica de 
artă, Noi tindem în permanență ca atit expunerile, 
cît şi îndrumarea orală sau textele care însoțesc 
expozițiile permanente şi temporare, să dea posi- 
bilitatea publicului să desprindă raportul existent 
între arta unei epoci şi alta, măsura în care ele 
exprimă lupta dintre diversele idei şi poziţii 
estetice. De aci decurge în mod evident opțiunea 
noastră pentru o prezentare pe şcoli naţionale şi în 
ordine cronologică, evitind categorisirile rigide şi 
definitive. 

În ultimul timp, pe baza unei înțelegeri mal pro- 
funde a perioadei dintre cele două războale, s-a 
procedat la o expunere mai judicioasă a unor artişti, 
reprezentativi pentru această epocă. 

Muzeul de artă al R.P.R. a avut iniţiativa de a 
prezenta într-o expunere cît mai cuprinzătoare 
lucrări semnificative din perioada respectivă aparti- 
nînd lui Corneliu Mihăilescu, Vasile Popescu, Ми! 
Acont, Marcel lancu, Magdalena Rădulescu, Mattis 
Teutch, Miliţa Petrașcu și Irina Codreanu, 

Credem că muzeul nu poate și nu trebuie să 
rămînă o enciclopedie de artă definitiv stabilită. 
Prin descoperiri de nol opere semnificative, printr-o 
nouă considerare de ordin critic, muzeul capătă 
o altă înfăţişare, mal vie, mal atractivă. Punind 
într-o lumină nouă valoarea ипе! lucrări de artă, 
un singur tablou, o statule pot schimba o sală, 
Dar este și trebule să fle oare muzeul numal o 
instituţie de conservare a unor opere de artă 
consacrate! Nu poate fl muzeul for activ al pro« 
blemelor de artă contemporană, nu poate lua parte 
muzeul la dezbaterile pe cîmpul deschis al contro- 
verselor estetice? 


M. H. MAXY 


Cite lupte s-au dus între clasicismul lui David si 
romantismul lui Delacroix pe arena vremurilor con- 
semnate prin opere de valoare așezate laolaltă în 
muzeul Louvre? Cite lupte între romantici, realişti 
şi impresionişti? Şi toate aceste frămîntări n-au rä- 
mas numai la schimburile de săgeată ale invectivelor 
critice, ci s-au transformat în opere de artă care 
convietuiesc paşnic în toate Galeriile de seamă, 
mărturisind generaţiilor de vizitatori disputele crea- 
toare ale vremurilor respective. E comod să te 
rezumi la rolul de înregistrator, fie şi ştiinţific, al da- 
telor pe care ti le împrumută istoria de artă, este 
însă mai dificil să iei parte la istorie, să descifrezi 
adevărul în plină desfăşurare, să lupti pentru el si 
să-i întrevezi afirmarea în perspectiva timpului. 

Consacrînd o sală artei contemporane româneşti, 
Muzeul de artă al R.P.R. oferă vizitatorului posibi- 
litatea să participe activ la dezbaterile actualititii 
plastice, să fie prezent la confruntările de stiluri, 
concepţii şi viziuni ale căutătorilor de noi drumuri 
în artă. 

Vizitatorul devine astfel martorul aparitiilor unor 
modalități de înţelegere şi exemplificare, dezvoltate 
pe făgaşul tradiție! nationale şi universale, şi pe 
terenul fertil al realităţii, modalități care poate se 
vor adăuga la räbojul tradiţiilor artei plastice romá- 
nesti. 

Pe acest fundal al actualitätii vii, confruntările şi 
experienţele se orîndulesc într-o expunere metodică 
a stilurilor celor mai diverse: Baba şi Ciucurencu, 
Bunescu şi Șaru, Mirea şi Brăduț Covaliu, Lucian Gri- 
gorescu şi Grigore Vasile, Almăşanu şi Vincențiu 
Grigorescu, Kovaci Zoltan şi Silvia Cambir, Eugen 
Popa şi Ligia Macovei, Irimescu si lon Viasiu, Макес 
şi Szervatlusz, Borls Caragea şi Süblescu, Vlad şi 
Apostu, etc., etc. 

Oferind vizitatorilor noştri o sală permanentă 
cu realizările flecärul an, credem că Muzeul de artă 
al R.P.R, va contribul în mod creator la susținerea 
Я valorificarea activității artistice a generaţiilor de 
artişti plastici din fara noastră, realizînd prin oglin- 
dire vie, imaginea reală a artel contemporane. 


M. PANÁ BUESCU 


Însemnări pe marginea temei „folclorul în arta 
decorativă cultá contemporană" 


Prima încercare reuşită de a transpune în limbaj 
cult teme de folclor românesc a făcut-o George Enescu, 
compunind, în 1897, «Poema Română », opus 1. 
În răstimpul jumätätii de veac, се s-a scurs de la acest 
început şi pînă la ultima sa operă cu caracter popular, 
Enescu a valorificat multiplele posibilități pe care le 
oferea folclorul muzical. 

Mai putin spectaculos (cu excepția, bineînțeles, 
a lui Brâncuși), totuși sensibil la multi dintre artişti 
şi marcînd în istoria artei moderne şi contemporane 
româneşti etape — încă insuficient relevate — pictorii, 
sculptorii, arhitecţii chiar, și-au căutat adesea inspi- 
гала în străvechea şi totdeauna actuala lume a artei 
ţărăneşti. Nu este locul aci să cîntărim reuşita sau 
nereuşita acestor tentative. Ele au existat, sporadic 
si cu succese, sancţionate doar de moda trecătoare, 
si în domeniul artelor decorative, Dar nu ne intere. 
sează aci reușita artistică în sine a unela sau a altela 
din operele de artă decorativă inspirate din folclor 
şi realizate, din iniţiativa individuală, în perloada 
dintre cele două rázboale. Dim punctul de vedere al 
viziunii şi al dezideratelor actuale, asemenea reușite 
au rămas limitate la treapta, elementară am spune, 
a unul motiv popular transpus cu gust pe un oblect 


ASUPRA UNOR PROBLEME ACTUALE ALE ARTELOR 


DECORATIVE 


Condiţiile noi de viață, cerințele crescinde ale maselor largi de oameni al muncil, actualul lor r 
material şi spiritual sînt ades invocate, sl pe drept cuvînt, cînd se discută despre dezvoltarea pe саге ©. 
înregistrează, їп ultimilani, arta noastră decorativă, precum şi despre perspectivele de viitor ce | se deschid. 

Interesul unanim manifestat, prin organizarea expoziţiei artelor decorative recent inauguratá la | 
are un deosebit ecou atit printre creatori, critici, specialişti, cit şi în rîndul publicului larg. În acest 
publicăm răspunsurile unor artişti, solicitați de redacția revistei noastre să-și spună punent s det 
referitor la unele probleme actuale ale artelor decorative. 


de artă decorativă cultă. Transplantat într-o lume 
străină,. după fantezia individuală, motivul popular 
nu poate fi mecanic integrat obiectului pe care il 
decorează, nu se sudează automat cu el; dimpotrivă, 
în asemenea caz el își pierde, odată cu propria-i 
expresivitate, puterea de sugerare a lumil căreia 
aparține şi a cărei ambiantà specifică — și unică — 
ar fi trebuit s-o facă simtii în orice context ar fi 
folosit. 

Problematica pe care o pune utilizarea folclorului 
în arta decorativă cultă se află astăzi într-un stadiu 
încă incipient. Faptul se explică şi prin aceea că s-a 
depăşit, de foarte scurtă vreme, şi aproape pe nesim- 
tite, stadiul transpunerii spontane în arta cultă a 
cîtorva motive specifice folclorului şi anume acelea 
al căror «iz » de pitoresc popular era imediat sesi- 
zabil, gustat fără efort de o societate care nu cunoştea 
decit teoretic sau sub formă romantică expresia artel 
populare. Acest stadiu este caracteristic perioadei 
dintre cele două războale. — 

O constatare, datorită în primul rînd cercetării 
temeinic științifice a vieții de la sate, a permis un pas 
mal departe şi anume: constatarea că un oblect de 
artă populară nu este nlclodatî o creație întîmplă 
toare, el continuă, pe de o parte, moştenind:o activ, 
o multiseculară tradiție și, pe de alta, implică organic, 
reflectindu-l nemijlocit, un anume fel da viață care 
determină, la rîndul siu, o anume viziune despre 
lume, exprimată cu posibilitățile tehnice țărănești 
şi о cunoaştere, aproape instinctivă, a mijloacelor 


celor mal adecvate pentru oblectivarea — cînd, u 
şi cum trebuie — în forme plastice a пехой de f 


ceea ce Lucian Blaga numeşte atit de plastic « 
stilistică », în funcție de care ornamentul 
îşi află şi îşi păstrează integral puterea ex 
acesta rămîne o simplă schemă Imitativ а originalu 
în primejdie de a deveni atipică. 
Ca atare, nicl unul artist decorator nul mie 
astăzi, îngăduit să-şi culeagă «motivul» - 
revistă, o fotografle sau chiar dintr-un oblect au 
țărănesc, fără să cunoască direct ambianța c 
acesta-l aparține şi pe care o reflectă nemijlocit: С 
aci nevola documentării pe teren, inițiată astăzi 
programul, atit al secției decorative a № 
de artă plastică «Nicolae Grigorescu » din | 
resti, cit si în acela al cabinetelor de creație din 1 
dustrie, lar pentru a evita ca această documentare 
rimini o simplă Я fugară informare cantitativă, з 
cere un studiu analitie, riguros si complex, al «vi 
formelor » artel populare în cadrul Arese Ly са 
acesta trüleste, Fără o asemenea 
mejdia, fle a danaturării motivului, fie а « yat 
sale », nu poate f înlăturată. Nu trebuie 
însăşi schița — transpunerea ро loc în desan 
rarea acestul motiv la faga locului este, dupe 
noastră, o greşeală) — a unul motiv fle el cit d 
implică un act de. sw individuali At 


Odată depășită etapa documentärii, зе ridică pro- 
Бета modalitätilor în care se valorifică, în chip 
creator, această documentare, a cărei finalitate este 
găsirea — pe temeiul viziunii populare — a expresiei 
decorative culte. ` 

Primejdi care pindeste adesea peartistul decorator 

este căutarea cu orice pret a unor expresii cit mai noi, 
< пай originale. Dar în artă nu existi « inovaţie x, 
ma existi decit creație. lar în crearea artei decorative 
este, inspirată Фа cea populară, există un imperativ 
categoric — determinat de însăşi definiţia noțiunii 
Зе decorativ ca suprastructură а functionalului — şi 
ameme acela că în arta cultă minuim un alt functional 
Sect cel popular. Interdependenta organică dintre 
fexctional şi decorativ este fără greş respectată în 
orice creație folclorică autentici. Dar functionalul 
în arta cultă este altul. În consecință, procesul de 
creație al artistului cult este dublu : pe de o parte să 
gšs=əscš < motivului > popular un spaţiu, un ritm, 
© cromatică adecvate unui alt scop, într-o arhitectură 
compozitionzls cultă şi, pe de alta, să facă să concorde 
— waloribeindu-le creator — toate aceste elemente 
ale frumosului artistic cu functionalul specific vietii 
urbane. Numai astfel raportul necesar util — frumos 
va 8 pus în condițiile unui perfect echilibru. 


Dar reuşita creației mai este condiționată și de un 
alt factor, пита! aparent de natură strict tehnică: 
interpretarea motivului cules pe teren se face în funcţie 
de materialul care va primi decorația. Căci nu orice 
motiv poate fi executat si cu atit mai puțin valori- 
ficat pe orice material. Motivul trebuie selectat si 
interpretat în sensul pe care-l permite şi îl sanctio- 
nează — cu maximum de efect artistic — materialul. 

Constatăm din cele spuse mai sus o serie de inter- 
dependențe cu valoare de «sine qua non » pentru 
reuşita estetică a unui obiect de artă decorativă cultă 
creat în spiritul tradiţiilor folclorului. Toate acestea 
au fost experimentate, în ultimii ani, cu reușite fluc- 
tuante, inerente oricărui început, în variate genuri 
de artă decorativă cultă: ceramică, tapiserie, impri- 
meu, sticlă, mozaic, vitraliu etc. ` 

Merită menţionat aci şi faptul că progrese s-au 
obținut nu numai în creaţia de « unicat », dar şi în 
producția de «serie ». Aceasta din urmă poate, în 
unele condiţii, frecvente de altminteri, să păstreze 
valorile artistice ale unicatului. Dacă este evident că 
< amprenta > folclorului rămîne mai vie în unicat, 
sînt totuşi categorii de asemenea piese care, prin 
procedee industriale de înalt nivel tehnic, pot fi 
reproduse: «aidoma >. Altele, în care se foloseşte 


GHEORGHE RIZOIU: Păsări — panou decorativ din metal 
ciocänit şi patinat 


ZOE BĂICOIANU: Serviciu de vin — sticlă 


© materie — smaltul de pildă — în comportarea 
căreia intervine într-o importantă măsură hazardul, 
nu se pot copia în serie, Tehnicianul este acela cáruia 
îi încumbă sarcina să ştie ce se poate şi ce nu se poate 
repreduce în serie dintr-un unicat. 

Aceste citeva considerații pe marginea unei 
probleme de mare actualitate si pasionantă, prin lär- 
girea de orizont pe care o deschide artiştilor deco- 
ratori contemporani din tara noastră, sînt departe 
de a fi epulzat aspectele ce merită a fi luate în discuție. 
Noam limitat la unele din rezultatele teoretice 
verificate în munca dusă la catedra de arte decorative 
a lastitutului de arte plastice din Bucureşti. Impor- 
tante nuanțe rămîn să fie abordate. Transpuse în arta 
decorativă cultă, atit de justele şi frumoasele consi- 
derente făcute de Lucian Ваза isi păstrează integral 
valabilitatea : « În arta populară românească înfloreşte 
un mănunchi de imponderabile. Definirea lor pune 
probleme funcționale de raportare a unor elemente 
de dozaj, a unor näzuinti polare, de evidentiere a 
unor interferenţe. Aceste puncte de vedere odată 
stabilite, originalitatea artei noastre şi a complexului 
ei de determinante apare inteligenței teoretice tot 
atit de clară ca si intuitiei ». 


MAC CONSTANTINESCU 


© colcborare mai sfrinsä intre crtistul 
decorator şi întreprinderea producătoare 


Obiectele de artă decorativă sînt menite să ajungă 
la îndemina maselor largi, să completeze noua locuință 
a omului muncii, să se acorde cu ambianța acestei 
locuințe. Este vorba de piese de mobilier, de țesături, 
perdele, covoare, de obiecte de menaj, de veselă 
şi tacîmuri, de vase de flori, statuete şi alte obiecte 
de interior. 

Desigur, structurile şi materialele acestor obiecte, 
utile vieții cotidiene, trebuie legate în mod organic de 
funcționalitatea lor specifică, subsumînd inventivitatea 
artistică acestei idei. Sudura dintre util și frumos, 
necesară oricărui obiect de larg consum, se cere cu 
atit mal mult realizată cu cît prezenţa oblectului, în 
intimitatea vieții cotidiene, trebuie să satisfacă exi- 
gentele confortului si să contribuie, de asemenea, 
într-o largă măsură, la educația estetică a omulul, 

Eficacitatea acestei suduri care formează finisajul, 
calitatea obiectului, se va împlini cînd se vor stabili 
raporturi de colaborare mal strînse între artistul 


creator de prototipuri si întreprinderea producătoare. 
O mai mare înţelegere a acestei colaborări constitule 
o imperioasă necesitate. În acest sens trebuie depuse 
toate eforturile pentru a se ajunge cît mal grabnic 
la rezultatele dorite. 

Să nu se piardă din vedere că, în societaten noastră 
socialistă, utilul îmbinat cu frumosul a devenit un 
imperativ do masă, 

În domeniul artelor decorative actul inovator 
urmează mersul înainte al societății și contribule la 
sporirea nivelului de tral al oamenilor muncii, În 
Prolectul de Directive ala Congresului al IV-lea al 
Partidului Muncitoresc Român cu privire la dezvol» 


^. а 


Е E x ^ d 
< des S Use. b me чыны me 


tarea economiei naționale In perioada 1966—1970, зе 
sublinlază printre alte probleme importante, îmi 
пас сеа în continuare a condițiilor de locuit 
oamenilor muncii prin construirea din кенеа 
statului а еса, 300,000 apartamente, lar p 
satisfacerea помойог lor spirituale se vor. 
nol locasuri de artă si cultură. Legate de ат 
construcțiilor, lucrările de artă decorativă | 
mentală şi do interior №. dezvoltă Sei 
Я funcționale, х 
- Diversitatea aspectelor secure 
materialelor de Sato xt 


cara ar îngreuna nu n realizarea, dar chiar ar 
` dšuna valorii estetice a obiectului, nu atit prin 
„tehnică, cit mal ales printr-o concepție Првия de logici. 


Arh. FLORICA. VASILESCU E. < 
Util-frumes, noțiuni ce nu pot fi despärtite 


— Multiplicarea pe scară Industrială, întîi prin micile 
mestesugäri si astăzi prin marile Industrii, а formelor 
frumoase industriale a contribuit in mare măsură 
la dezvoltarea la care au ajuns artele decorative. 
Aceste noțiuni nu pot fi despărțite, nu pot fi gindite 
separat cînd ele se referă la obiectele produse de 
om pentru folosința sa. Poate în unele perioade, 
reprezentate prin anumite stiluri, frumosul a fost 
subordonat utilului sau invers, dar totdeauna aceste 


mele | opere. ale lui Brâncuşi noțiuni au coexistat. 


te ale : atitudinii unui mare 2B 
După secole de academism şi de canoane stricte, 


с загсіпа decoratorilor, ca şi a arhitecților, este să 
© caute şi să găsească nolle forme de expresie care 
să reprezinte cu adevărat epoca noastră, 


„Actul inovator se impune sl este determinat în 
_ mod imperlos de progresul și evoluția fantastică a. 
ştiinţei Я tehnicii moderne. În epoca avionului, 
rachetelor interplanetare, în epoca concretizării 
celor mai fabuloase viziuni, nu se mal pot accepta 
formele de exprimare ale secolului trecut, atit de 
diferit са concepție şi ritm de viață. Se schimbă verti- 
ginos formele obiectelor pentru că se schimbă verti- 
ginos modul de folosire şi utilitatea oblectulul respec- 
tiv. Se preferă neîndoielnic automobilul ,trîsurll cu 


nova si Thorwaldsen. 
te un fir al Arladnel în 
е clasicismul grec și 


nut de г nudurile lul - 
marilor БШ я 
băuturilor” 


vy af lupia costumulul, sesizezi că au fost necesare aproape. 
' două secole Cu moda feminină să clstlgo forma mala- 
n 


ul На minecii, În timpul nostru 
înnoire a aspectulul vesti cai 


„cal și in flecare an se schimbă forma lul pentru că se 
г. чї по! posibilități de а mări viteza și se obțin 
„mereu нщ tehnice nol, Observind în muzee evo- 


să neschimbată linta corsajutul, 


Actul novator al artelor decorative, determinat 
de însuși rolul sáu de a spori calitățile funcţionale și 
estetice ale unui obiect, este și el aproape o conse- 
ст a înlănţuirii perfecte a celor două noțiuni — 
util-frumos. 


_ Țăranul român а ştiut să dea totdeauna cele mai 


concrete argumente în susținerea analizelor pe care 
încercăm să le facem noi astăzi ; arta noastră populară 
este cel mai bogat tezaur de puritate şi perfecțiune 
artistică, oferindu-ne cele mai splendide exemple 
de compoziţie si stilizare în creația obiectelor de uz 


"cotidian, Arta noastră populară trebuie să fie — Я 


poate fi — substanța din care concepția modernă a 
artelor noastre decorative îşi extrage esența. 

` Nu vom reuși niciodată o perfectă includere a 
spiritului si tradițiilor artei noastre populare, decit 
dacă vom căuta să înţelegem ingeniozitatea şi talentul 
cu care sînt construite formele în special şi dacă vom 
evita să realizăm doar o preluare formală a unui decor 
pentru a-l aplica unei forme noi străine. Arta decora- 
tivă modernă tinde să se manifeste din ce în ce mai 
mult în domeniul formelor, ea agreează mai puțin 
decorul abundent; tocmai de aceea consider imperios 
necesară analiza şi pătrunderea sensului decorativ al 
formelor si transpunerea lor în noile noastre viziuni 
moderne. 


Nu putem căuta inspiraţia în scopul de a crea © 


: lampă fluorescentă în forma opaitului şi nu putem 


pretinde mobilierului modern să refuze salteaua de 
burete plastic. Dar, prin filtrare atentă, în cazul 
unor exprimări în materiale identice, în tehnica 
tapiseriei, a lemnului, а olăriei, a metalului, se poate 
porni de la desăvirşita stilizare a formelor utile şi. 
prin perfecționarea tehnică actuală, se poate ajunge 
la cele mal expresive creații moderne, Forma cera- 
micel, deşi pămîntul se malaxează mecanic si pasta 
este de cea mal fină calitate, poate şi trebule să 
păstreze sensul decorativ românese în proporţie» 
decor, Metalul, lucrat cu elocanul de mini sau cu presa 
ecanizată, зе supune te totuși ss tehnici, de в 


AURELIA GHIATÀ: Țirancă cu 
ре — tapiserie 


жип —— 


vreme În domeniul artelor decorative şi care scade = 
In general nivelul lor artistic, deformind modul de . , 
înțelegere general al Includerii tradiției populare î — " 
concepția oblectelor de artă decorativă. a 
Marea responsabilitate a creatorilor în domeniul — 
artelor decorative decurge din faptul că artele deco — x зе 
rative isi verifică rezultatele, reugitele sau neret- ти 
sitele, în viaţă. În timp ce pictura este десей "s 
dezbătută, verificată în sălile de expoziţie, rezultatele — К 
artelor decorative se -vid ре stradă, în localurile ` 
publice, in case, peste tot. Aplicabilitatea şi тың 
plicabilitatea lor constituie marele Юг avantaj care _ 
determină şi marea lor importanță şi, implicit, marea ` x bue 
lor răspundere. Un tablou urit depreciază pe autorul Ф SE 
lui si micşorează valoarea estetită a unui cadru res- ` 
strîns, dar un serviciu de masă urit sau forma nere | 
zolvată si demodată a aparatului de radic, repetată | 
pe scară industrială, uritesc toate Intericarele, stam. 
pilează cu pecetea prostului gust o întreagă producţie — 
şi deformează imaginea asupra unei întregi E 
materials. > 
Varietatea obiectelor din expoziţia noastră da 
artă decorativă si aplicată, bogăţia materialelor preh=- = 
crate, ceramica, sticla, metalul, tesiturile, рез. ECC 
mobilierul şi accesoriile, corpurile de iluminat. dau | z 
о imagine a cimpului foarte vast de ргессары a | 
artelor decorative. < 
Ca arhitect decorator ar Ñ trebuit să mă refer în 
special la două capitole mari şi foarte importante 
ale acestui domeniu de artă: là decorația de ansam 
blu, acea gîndire care asamblează conceptia decorării 
spaţiilor arhitectonice exterioare $i întecicare şi № 


zate de industrie Я folosite de noi. š 

—— wewe ese se esas: 
Arta Plastică. În ceea ce privene cele două < ` 
h eara pă tate RARES SR 


vitate. 


Expoziţia artelor decorative, avind ca scop analiza 
forţelor crostoars din tara noastră in acest domeniu, 
analiză cara să determine adoptarea unor măsuri 

E pentru са aceste forte să Пе folosite în mod judicios 
— № interesul ridicării nivelului producției industriale 
ч de oblecte decorative și utilitare, ar fl trebult să fic 

o demonstrație. Ea reugogte într-o mică măsură în 

сова ce priveşte cele două capitole despre care vorbim, 

Întrucit, după cum se constată, nu [6 abordează decit 

parţial. Socot că expoziţia de artă decorativă, prin 
nivelul de prezentare a acestor două sectoare, va 
reuși să dea de gindit şi, în acost fel, să se inițieze 
„dezbateri ale problemelor pe саго acoste sectoare 
le ridică. Să so analizeze do ce decorația de ansamblu 
nu există ca domeniu de artă, de có se face în mod 
improvizat, cu forțe necalificate, de со scapă din 
preocupările Uniunii Artiştilor Plastici, 
Cinematografe, teatre, cluburi, biblioteci, hoteluri, 
restaurante, magazine, existente, functionind în 
imobile vechi sau deschise до curînd în construcţiile 
noi, rezultate ale unor eforturi creatoare de calitate 
fum $i mai ales foarte actuale, aşteaptă de la noi, decora- 
E „torii, acel element care, do la decorația murală 
> - pini la ibricul de cafea, 'să împlinească la acelaşi grad 

K- do contemporaneitate 31 calitate artistică ceea ce 
colegii nostri arhitecți au făcut cu pricepere si înţe- 
legere. ў 
1 Ritmul răspunsurilor la aceste aşteptări, în ce ne 
E priveşte, nu este acelaşi, În unele domenii, în arta 

ee ceramicii și a sticlei de exemplu, s-au făcut încercări 
şi s-au obţinut cîteva rezultate — mai ales în ceea ce 
acestea pot oferi pentru decorarea ansamblului arhi- 
tectonic — în arta țesătoriei de asemeni gi în același 
„sens, Dar, exact domeniul cel mai stringent la ora 
„actuală, decorarea interioarelor cu mobilier 51 acce- 
_ soril şi cu forme industriale este sectorul cel mai 
rămas în urmă, ° | 
„Ca ramură a artelor decorative, acest sector n-a 
putut avea decit realizări sporadice: magazinul 
Muzica, holul și barul Hotelului Ambasador şi cîteva 
magazine ale Fondului Plastic, Deși puţine, ele sint 
exemple de modul în care ar trebui înțeleasă conlu- 
rarea Între arhitectură și decorație, de modul în 
и ponderea respectivă, cele două activităţi, 
ect ra şi decorația de ansamblu so pot împlini 
ie Pr ү ` " 


ceramică, de sticlă gl mal ales secția. 
4 cu 15 ani în urmă erau slab dezvol- 
la te face prezență 


Ele au făcut fn 


T. 


T 
+ 


„puse domeniului artelor 
„zările 


ultimii ani progrese vădite ; este rezultatul continui- 
{АНТ creatoare, a sprijinului ce au primit din partea 
forurilor superioare, rezultatul înțelegerii din partea 


conducerii Uniunii. Dar rezultatele acestor ramuri | 


ar fi şi mai bune, direcţia lor de dezvoltare ar fi mai 
eficace dacă ele şi-ar găsi locul în ansambluri de 
decorație, proiectate în colaborare пай cu 
arhitecții, 

Colaborarea între arhitecţi și artiştii plastici este 
înţeleasă, în general, cam schematic. Se crede că 
dacă arhitectul, constructorul imobilului indică unui 
artist locul pe саге 1 l-a rezervat pentru o lucrare 
de artă şi dá un minimum de lămuriri în ceea ce pri- 
vegte vecinătatea diverselor materiale lingă care 
aceasta va sta, este făcut totul pentru această cola- 
borare. Nu este suficient, Orice proiecte trebuie 
să fie opera gîndirii unor creatori, a acelor arhitecţi 
specializați în acest domeniu al decoraţiei şi să fie 
exprimarea unei viziuni plastice căreia trebuie să i se 
acorde de la bun început importanţa cuvenită în 
ansamblul lucrărilor de arhitectură, | ` 

În expoziţie sint prezentate piese de mobilier 


proiectate şi executate de Ministerul Industriei, 


Forestiere. Referindu-ne la acestea, putem afirma că 
eforturile depuse de Ministerul Industriei Forestiere 
în acest domeniu, eforturi cunoscute mai ales în 
producţia curentă sí din expoziţiile bilanţ, din fiecare 
toamnă, sînt pe măsura înţelegerii nevoilor noastre, 
dar că nedezvoltarea secției de decorație a U.A.P. 
Я nefolosirea tuturor forțelor creatoare de acest 
profil din rîndul arhitecţilor decoratori se resimte 
Я se va resimti încă dacă nu se iau temeinice măsuri 
de dezvoltare a acestui sector de creaţie. 

Cartea de vizită ce o înmînează un oras vizitato- 
rului străin, este aspectul străzii cu imaginea exte- 
rloarä şi interioară a magazinelor, a restaurantelor, 
a hotelurilor, cu modul de exprimare contemporan 
al lucrărilor de decorație ce îmbracă arhitectura, cu 
linia şi forma mobilierului şi a accesoriilor folosite 
în localurile publice si acasă, cu calitatea Я croiala 
obiectelor Vestimentare, cu linia vehiculelor şi Inge- 
nlozitatea reclamelor comerciale, a graficii publi- 
citare etc, š 

Este de datoria noastră să analizăm cu atenţie sl să 
ne răspundem cu sinceritate, la care din capitolele 
de mal sus ne prezentăm sau nu ne prezentäm bine 
— şi să vedom ce avem de fácut pentru ca problemele 
decorativa do către reall- 
să nu rămină пота! nişte 
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Citeva zile înainte de începerea montării expo- 
zitiei de icoane româneşti pictate pe sticlă (martie 
1965), sălile de ia Palais des Beaux-Arts din Bruxelles 
erau ocupate de o mare expoziţie purtind întocmai 
titlul de mai sus. Era o expoziţie reprezentativă 
pentru cele mai noi curente ale artei contemporane 
occidentale. Caracterul ei internaţional era dat atit 


| de participarea а 78 de artisti din 22 de țări din toate 


cele cinci continente, cît şi de prezentarea ei succe- 
sivă în cîteva din cele mai mari centre artistice 
europene: Haga, Viena, Bruxelles. Selecția era 
însă extrem de riguroasă, în săli figurind doar 162 de 
„lucrări încercînd să ilustreze toate tendințele şi toate 
grupurile în dedalul cărora te introducea un admi- 
rabil ordonat catalog putînd servi drept călăuză 
într-o lume stranie : lumea artei « noi > ambitionind 
să oglindească lumea nouă a vremurilor noastre şi 
afirmînd solemn întoarcerea la «antropocentrism » 
şi apartenenţa la « realism ». Venit din spaţiile calme 
ale artei populare româneşti în care omul şi lumea 
sînt înfăţişate potrivit unei tradiţii milenare din care 
nu lipsesc totuşi marile îndrăzneli ale sintetizării şi 
abstractizării geometrice şi nici ecourile unei glo- 
rioase istorii, am încercat să descifrez sensurile 
«eforturilor teoretice» ale plăsmulrilor, uneori 
impresionante, alteori derutante, totdeauna violente. 
De unde violenta? De unde insolitul constructil- 
lor! — mă întrebam. Întrebarea sho vor fi pus, 
in alt mod, pe alte temeiuri si cu altă finalizare, 
Я prefatatorii catalogului, din moment ce unul 
din subcapitole se intituleazi «De la van Gogh 
la Noul Realism ». În această căutare de strămoși 
lustrl, nu mai era nimic insolit, fronda totală 
dispăruse, Eram larăşi în universul mic-burghez. Van 
Gogh scrisese cîndva (1883) într-o scrisoare câtre 
van Rappard: «Се matin, je suis allé voir l'endroit 


90 les éboueurs déposent leurs ordures. Sapristi, 
était beau L... Demain on m'apportera quelques 


TA 


objets intéressants de се tes de fumier, des réverbeses _ 


cassés entre autres, зба que je puisse les regarder 
cu, si tu veux, m'en servir comme modèle. lis soat 
rouillés et tordus. .. Ce serait quelque chose pour 
un conte de fée d'Anderses, que ces zmes de seaux, 
de paniers, de chamdross, de gamelles, de bidons, 
de fils de fer, de réverbères, de pipes et de шугих 
de poêle dont les gens se sont déberressés. De quoi 
rêver sans doute cette nuit, mais sans doute de quoi 
travailler cet hiver. Si jamzis tu passes par la Haye, 
je me ferzi ua plaisir de te conduire à cet endroit 
et à quelques utres encore qui, si déplzisants qu'ils 
soient, représentent un paradis pour l'artiste э. 
Rodul acestui spect2col au fost la vremea Юг doar 
citeva desene, iar la expoziția ресе a lui van Gogh 
de là Gand pe саге zm avut prilejul s-o văd (martie 
1965) nimic nu amintea гсезї episod, stzpinind 
absolut explozia de lumină 2 marelui inspirat al culorii. 
Cariera obisctelor deczzute continua însă să se 
dezvolte, se pare, ca un riu subteran în regiuni 
carstice, apărind din cînd în cînd la iveală, fiind 
incluse uneori în compozițiile şi colajele cubistilor 
şi futuriştilor şi în ironiile adreszte a artei p de către 
dadzişti. În 1913 Marcel Duchamp prezintă primul 
151 «ready made », o roată de bicicletă cu furca за 
înfiptă într-un scaun alb cu picioare rotunde lucrate 
la strung. De la rîndurile scrise de van Gogh au 
trebuit să treacă însă 80 de ani pentru ca obiectele 
enumerate de el să devină materia primă de bază a 
construcțiilor antipicturá, Ceea ce pentru el fusese 
poate un moment de emoție în faga istoriei unor 
obiecte ce reflectau devenirea oamenilor sau poezia 
neştiută a unor obiecte cufundate în anonimatul 
folozintii, gi în orice caz doar o sursă de inspirație 
pentru desene, zu devenit, de circa zece ani Încoace, 
însăşi substanța materială a unei părți а artel plastice 
occidentale, Prin 1955—56, criticul englez Lawrence 


` Alloway lansezzá termenul « Pop » pentru a desemna 
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noca formă de artă Я o nouă înțelegere a frumosului. 
De anma încoece Pop Art-al s-a întins vertiginos, 
concurind са succes suprarezlismul şi abstractio- 
nismul. De origine engleză, Pop Art-ul şi-a găsit 
părazatul făgăduinţii în Sæle Unie ale Americii 
unde precursori i-au fost Robert Rauschenberg, 
Larry Rivers я Jasper Johns. Se hrăneşte aici din 
pămintul gres al folclorului urban, al furibundei 
publicititi comercizle, al comics-urilor si al mitului 
vedetelor de cinema. Însemnind o muitime de lucruri 
lzolaltă Я evocind zgomotul дори! de şampanie 
are sare, cîntecele populare si tinind locul în argou 
de «dragă э seu ciubită», Pop Art-ul, ca artă, 
devize pentru America un vis optimist şi naiv tot- 
odată, diversificat în nenumărate direcţii. Istoria Pop 
Art-ului a fost scurtă, domeniul său fiind încă din 
1960 încălcat şi preluat de ceea ce se numeşte Noul 
Realism. Limitele între aderentii unuia sau celuilalt 
dintre curente sînt greu de fixat iar amestecul artiş- 
tilor este evident şi în expoziţia de care este vorba. 
Dogma rămîne aceeași : obiectul în sine devine operă 
de artă doar prin gestul alegerii făcute de artist. 
Poate că una dintre limite este aceea ce desparte 
cbiectele luate izolat de acelea în care se prezintă 
ca enorme complexe, € acumulări > sau € aszrablaje >. 
Gama esamblajelor este practic infinitä, pornind de 
la simplele colaje si trecind prin acumulările lui 
Arman la « maşinile autodistructive > ale lui Tinguely. 
În 1961 Muzeul de Artă Modernă din New York 
prezenta o expoziţie a artei asamblajului la care 
prezidau două criterii fundamentale: 1) elementele 
operei de artă trebuie să Пе mai mult asamblate decit 
pictate, desenate, modelzte sau sculptate ; 2) elemen- 
tele constitutive trebulo să Пе materiale prefabricate 
sau manufacturate, Teoretizările sint însă dificile în 
acest sector al Istorlel «artel» occidentale, Dacă Pop 
Art-ul se Inscrle în ceea со se numeşte în opozirie 
cu «figurarea tradițională », « Пругагед nouă sau 


HANS VAN ЕСК: Meubel Irene (1964) 


post-abstractă э, arta asambljului, fiind © rac- 
teristicà esentialà a Noului Realism, s-a manifestat 
din plin in acelasi timp in «]unk Culture » din 
America, definită după cum urmează de criticul englez 
amintit mai sus, Alloway: «junk Culture este о 
artă urbană care foloseşte obiectele uzuale, deseu- 
rile si rebuturile care se string în sertare, în poduri, 
în cutiile de gunoi şi pe maidane. Asamblarea acestor 
materiale evocă privitorului felii de viață, ambianța 
unui decor familiar ». 

« Valul > puternic al actualitàtii artistice occiden- 
tale este însă Noul Realism, constituit ca «şcoală > 
în 1960 la Paris şi semnificind preluarea initiativei în 
acest domeniu de ta englezi si americani de către 
francezi. Grupul celor zece includea pe Yves Klein 
(mort în 1962) şi pe Pierre Restany ca promotori, 
ultimul fiind unul din autorii prefetei catalogului 
expoziţiei şi autorul manifestului « Noilor Realisti » 


publicat la Milano tot în 1960, sub titlul «La 40 de - 
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grade deasupra lul Dada », Denuntind curentul Dada 
са ko farsă, © legendi, o stare de spirit, un mit >, 
Restany enunță esența doctrinei Noului Realism ca 
pe «о pastonantă aventură a realului văzut în sine 
însuşi Я nu prim prisma transcriptiel unul concept 
sau prin cea a traducerii unei emoții », Lumea este 
pentru пой realisti un imens tablou, « marea operă 
fundamentală > din care ei aleg fragmente dotate cu 
о semnificație universali, Aceste fragmente fac 
perceptibilă realitatea întreagă, « Natura secolului 
al XX-lea >, о natură tehnologică, publicitară, indus- 
trialà, urbană. Diversitatea soluțiilor individuale, 
tehnicile de lucru ale operelor nou-realiste foarte 
variate, au un numitor comun: o nouă înțelegere a 
realului îngăduind descoperirea adeväratel naturi 
moderne, Această descoperire зе face însă pe calea 
с însuşiri » fragmentare a realității, legată de о 
expresia de ordin cantitativ în care libertatea este 
maximi: doze masive de culoare pură, însuflețirea 
mecanică a ansamblurilor, selectarea uriaşelor panouri 
de afişe decolate în straturi, etc., etc. Ciile diver- 
gente ре care le parcurg la ora actuală adepții Noului 
Realism fac din el deja un capitol al trecutului. Scurta 
lui existență de 5 ani а fost destul ca astăzi el să fie 
considerat de însuşi unul din fondatori (Restany) 
« mai mult decit un grup şi decit un stil, el apare ca 
© tendință deschisă », etichetă sub care se recunoaşte 
diversificarea direcțiilor sale interne pînă la auto- 
anihilare, Este inutil să indicăm aici toate direcțiile, 
subdirecțiile, grupurile şi subgrupurile, tendințele 
mal mult sau mal putin deschise în numele cărora 
| oficiază o parte importantă a artiştilor plastici contem- 
|. poranl. Ar fi o inutilă încercare de clasificare în actualul 
: „stadiu de «dezordine care este aspectul cel mai 
et: evident al artei actuale », după cum se exprimă 
вх Jezn Dypréau, coautor cu Restany al catalogului 
i „expoziţiei de la Bruxelles, Sfatul pe care Tl di el vizi- 
tatorilor care аг întilni în expoziţie opere ale unor 
artiști < neclasabili », este să-l introducă în marea 
falang$ a e neo-individualiștilor ». Cu aceasta am 
E la um totală a oricărei ргосепу! de 
sau imposibilitatea elabo 
бало роз räril unel 


manifestărilor artistice ale Noului Realism, prin 
introducerea în artă de fragmente cotidiene alo socle- 
tütll moderne industriale şi urbane: « De o parte si 
de alta a Atlanticului, întoarcerea la naturallsmul 
antropocentric a luat o formă soclologicà și popu- 
lari », Pentru nol însă contemplarea construcțiilor 
nou-realiste se înscrie într-o problematică soclolo= 
gică sub alte unghiuri. 

Privind înşirarea obiectelor pop art şi nou-realiste 
se simte o dezolantă neputinţă, o inadecvare la condi- 
tlile lumii moderne, tocmai a acelei lumi ре care 
nou-realiştii încearcă nu numai s-o înțeleagă, dar s-o 
facă inteligibilă altora. Sint oameni care trülesc din 
plin drama unei aventuri cosmice si sociale. Biografiile 
lor supuse unui tratament sociologic, rezultatele 


MARCEL DUCHAMP: Roată de bicicletă (1913) 


indică elementele aventurii: transplantäri de pe un 
continent pe altul, călătorii, schimbarea tuturor 
meseriilor, încercarea de а fugi de fixare, insubordo- 
narea şcolară, autodidacticismul. Sînt atraşi si practică 
efectiv perloade lungi din viața lor scurtă pînă acum 
(oameni care au azi între 25 şi 40 ani) alte profesii 
decit cea de pictori (de fapt denumirea nu li se mai 
potriveşte): se ocupă de călărie, sînt camploni de 
şah, fac vinätori de fluturi, sint tipografi şi agenti de 
asigurare, marinari pe vase de comerţ, construiesc 
machete de arhitectură experimentală, fac filme 
abstracte şi suprarealiste, sînt saxofonisti şi violo- 
nisti, primi balerini, constructori de mori de apă 
“sonore, lucrează în domeniul opticii. Cei mai mulți 
dintre ei trăiesc în alte țări decît în cele în care s-au 
născut, călătoresc enorm, expun în toate capitalele 
lumii, caută, caută mereu alte formule. Toate acestea 
nu pot fi nesocotite în judecarea operei lor, oricit 
de brutale ne apar soluţiile la care au ajuns în acor- 
darea de nol semnificații celor mai banale lucruri din 
viață. De fapt este o încercare disperată si inutilă de 
a opri o secundă cursul vertiginos al vieții, de а 
atrage atenția oamenilor asupra frumuseții obiectelor 
pe care nu le mai percep în goana zilnică. Pentru 
aceasta însă sînt siliți să procedeze la o analiză prea- 
labilă echivalînd cu distrugerea cadrului obişnuit, al 
cadrului uncori atît de rigid al societăţii tehnice 
moderne în care totul este ordonat, în care totul 
devine din ce în ce mai calculat, în care cibernetica 
este chemată să pună ordine în domenii din ce în ce 
mai vaste pe care însuşirile originare ale omului 
nu-i mai permit să le stäpineascä cu exactitate. În 
acest univers supratehnicizat, într-o societate supra- 
industrializată, încercările «tehnice» ale noilor 
realişti apar ca desuate, vag anacronice, investite chiar 
cu un iz romantic, opere ale unor diletanti intr-ale 
tehnicii, încercînd o răzbunare naivă împotriva maşinii 
atotprezente, Chiulasa unul motor de automobil 1 
serveşte lui Bruce Corner drept cadru pentru o 
cruce din stinghii metalice, lar obiectul în întregime 
este numit « Cruce >; din țevi şi sõrme, din rame 
de tablouri şi din lăzi, Ме Gentils construieşte un 


. &Retablu barbar > ; Eduardo Paolozzi face un « Banc 


(masă de încercare) mecanie > din cuburi de lemn, 
roți metalice de rulmenţi, cutii de tablă ondulată: 
«Omagiu NewYork-ului > este o construcție de 
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si animale, prezentind mere pe o tavá, ca Alik Cava- 
liere, sau « Cărnurile > aranjate ca la măcelării, ale 
lui Claes Oldenburg. Farmecul unei clipe poate fl 
surprins şi în contemplarea « palisadelor > cu afişe 


lacerate ale lui Raymond Hains, Jacques de la Villegle' 


sau Mimmo Rotella. În sfîrşit, există tehnicile mal 
complexe ale « acumulărilor » lui Armand Fernandez 
Arman şi compactärile de automobile, ambalajele 
savante ale lui Christo Javacheff care poate sä redea 
poezia unei biciclete învelite într-o peliculă de mate- 
rial plastic și atîrnată pe un şasiu. Obiectele sînt 
rupte de funcţia lor utilitară, integrate într-un alt 
context, se încearcă investirea lor cu noi semnificaţii 
care să le redea Ingenuitatea pierdută prin folosirea 
practică, La aceasta se adaugă fireşte $1 un protest 
la adresa întregii arte pre-existente, a «academis- 
mului » sub diferitele sale forme, dintre care unele 
şi-au Început viata tot ca « antl-academism >, Este о 
evoluţie în spirală care пи se va termina niclodatä, 
Întrebarea este dacă se operează în același timp și 


un transfer de ordine estetică, Aceasta este întrebarea 
cholo, la care cu greutate se poate răspunde, Este 
vorba de o estatică nouă încercînd să Introducă în 
circultul frumosului oblecte ale societății moderne, 
ale naturii tehnicizate, O estetică pornind de la 
negarea compozițiilor şi figurárilor tradiționale, 
conducind la antl-pictură, aşa cum în alte domenii se 
exaltă virtuțile anti-romanului şi anti-teatrului. Se 
înloculeşte imaginea obiectului си însuşi obiectul, 
transfigurat prin detaşare din contextul originar, 
rupt de vechile înţelesuri şi încărcat cu altele noi, 
ridicat împotriva propriei sale realități prin distrugere 
şi auto-distrugere. Se poate oare strecura totuşi în 
aceste operaţii ce se vor lucide şi raționale, se mai 
poate strecura fiorul firav al poeziei? Ne întrebăm 
dacă nu răsună pe undeva ecouri şi sugestii ale ипе! 
melodii sui-generis, poate încă stranii, pe lungimi 
de undă şi cu modulații încă anevoe de prins si de 
înţeles? Pe care nu le aud deocamdată decît cei ce 
le emit? Poate că räzbat uneori semnele slăbiciunii 
omului în fața noilor aspecte ale naturii, o slăbiciune 
altfel exprimată în alte condiții. Ele exprimă drame 
individuale şi proteste individuale, dar nu reuşesc să 
emotioneze decît cercuri restrînse, dacă sînt sincere. 
Calea este încă incertă şi atîrnă deasupra ei primejdia 
unel închideri fără ieşire. Cei ce au pornit pe ea 
încearcă mereu să depăşească impasurile şi cotesc 
mereu pe alte cărări, ce зе bifurcă la infinit. De aici 
titlul expoziţiei: «Pop Art, Noul Realism etc. », 
exprimind clar imposibilitatea delimitărilor şi inevi- 
tabilitatea noilor drumuri. 

Sociologic vorbind, este, însă, un fenomen ce se cere 
studiat. Aspectele sociale ale diversificării curentelor 
de artă plastică contemporană îşi au răsunetul în 
cele mai diferite domenii, de la educaţia estetică a 
maselor la învățămîntul artistic în şcoli şi universităţi 
şi de la problematica tehnică-artă la comercializarea ei. 


„Acest ultim aspect nu este de loc neglijabil. Este 


uimitoare mulțimea «colecțiilor > şi « galeriilor » 
de artă modernă care favorizează un intens schimb de 
valori mai mult sau mai puţin artistice, Volumul 
tranzacţiilor comerciale încheiate în domeniul nego- 
tului cu obiecte de artă este imens. Galerii şi 
colecții ca Levin, Ileana Sonnabend, «j», din Paris, 
Schwarz din Milano, Kasmin şi Fraser din Londra, 
Frumkin gl Abrams din New-York,  întrețin 
sl lansează curenta $1 mode artistice, unele efemere, 
dar contind în direcționarea opinlel publice. Ritmul 
tot mal Ми în care apar și dispar curentele de 
artă, transformarea concepțiilor despre frumos şi 


— 


despre Importanta lui în ansamblul societăţii, incer- 
cările de teoretizare şi de justificare, fac necesară 
cunoaşterea aspectelor contemporane ale vieţii artis- 
tice de pretutindeni, 


Bin nr. 125, aprilie 1965, al revistei pariziene Jardin 
des Arts, Michel Ragon pune în discuție o palpitantă 
problemă contemporană: Dacă arta modernă exercită 
vreo infiuentä asupra vieţii noastre ? 

Articolul porneşte de la ideea cá ип’ mare artist 
influențează întotdeauna epoca în care trăieşte. El 
asimilează tehnici diverse, mai mult sau mai puțin 
perene, dar « îşi depune amprenta stilului său peste 
tot : de la arhitectură la mobilă, pînă la forma butonului 
de sonerie ». Comentind marele rol social postum 
al lui Cézanne («singuretecul din Aix »), autorul 
prezintá prin analogie pe unul din cei mai interesanti 
creatori contemporani, olandezul Mondrian, arhitect 
si pictor, care a tráit ignorat la Paris ani de zile, 
ca să devină dintr-o dată un nume de interes 
mondial. 

Ragon afirmă însă, că dincolo de Mondrian, culoarea 


'care a invadat apartamentele omului de azi vine de 


la Matisse şi Le Corbusier, iar formele fundamentale, 
de geneză, ale mobilei moderne sint o obsesie a 
oului, ca linie sculpturală descoperită de Brâncuşi. 

Ducind argumentarea de la ideea Maşinii de locuit 


- a lui Le Corbusier pînă la cele mai minore aspecte ale 


locuinţei moderne, autorul citează studiul lui Jacques 
Dumont asupra întrerupătorului electric, obiect 
«care merge de la figurativ la abstract» (de la 
robinet, buton, la plicuta integrată în perete). Claude 
Lalanne şi François Xavier au creat mobila de soc 
— falmoşll rinoceri-bar (care-l amintesc pe Eugen 
lonescu), lar Calder a inventat un nou stil, de o 
puternică originalitate, 

influențarea conştientă a decorului, reactualizarea 
taplserlel murale, determină întrebarea: Întrăm 
într-o epocă barocă? Vom crea case-grotd şi case ou 2 
Răspunsul lui Ragon este elocvent: « Locuim azi în 
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interiorul unul tablou de Mondrian, Vom locui, 
poate, miine, în interiorul unei sculpturi de 
Brâncuşi ». 


W Aujourd'hui — artă și arhitectură — 48/1965, 


Acest număr о dedicat artei contemporane a 
Italiei: arhitectură, pictură, sculptură, 

Articolul lui Enrico Crispolti, Tinăra pictură. ita- 
Папд cercetează dimensiunile lumii noastre, urmăreşte 
succint « coborirea ре pămînt » a pleturii contem- 
porane în Italia. Mai ales artiştii tineri caută să cuprindă 
în operele lor elemente considerate pinä de curînd 
extra-artistice, din domeniul sociologiei, istoriel, 
psihologiei. Este notabilă încadrarea în această preo- 
cupare a unor artişti de formaţii diverse, extremiste 
chiar (Adami,. Bergolli, Peverelli, Recalcati, Romag- 
noni, Biasi, Fergola, Mondino, Baj, Noveli, Rotella, 
Vacchi, Ferroni, Gajani etc.). 

О temă curentă în Italia este oraşul modern cu 
rețeaua sa complexă de relații din care. individul 
пи se poate sustrage (tablourile obiectiviste ale unui 
Guerreschi, drama individului închis în singurătatea 
sa citadinä la Recalcati, Vespignani, Bergolli). Ва] 
dă o viziune satirică a oraşului, Fieschi — о viziune 
complexă a dramei omului actual, Vacchi asociază 
acestei explicaţii $1 un context Istoric mai inde- 
părtat. 

Concluzia: e o tentativă de a construi un stil 
burghez progresist, Vizionarii contemporani ai Italiei 
tînt un fel de дада! (Dora, Biasi, Fergola) care 
exploatează teritorii onirico compacte duse de 
Novelli spre fantomatic, « Grafismul nervos al lui 
Novelli, monocromía lui Scanadino, povestirea pictu- 
ralk a lui Schiorelli sau Forigoli sint evidente semne ale 
artel по! у, 

$e pare însă că realistă este пита tematica, În 
rest, momentul este confuz Я contradictoriu, 


Ш Din sumarul recentulul număr (februarie 1965) 
al revistei Gebrauchsgraphik facem cunoștință cu un 
artist de valoare Internațională, Rolf Ibach, 

Rolf Ibach s-a născut la Bâle în 1928, studiază În 
Oraşul său natal artele aplicate, tipografia și arta 
tehnică, Este un talentat fotograf și grafician de carte, 
Principalele саг, cataloage, pliante și afişe ale 
UNESCO-ului sint. Opera sa, 
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Bogat ilustrat, articolul despre Ibach, subliniază 
rolul formaţiei sale de tipograf în creația grafică. 


В Nicolas Duault prezintă, în  Connaisance des 
arts (martie 1965), Tapiseriile moderne ale Egiptului, 
temă a actualei expoziții a < Muzeului de artă deco- 
rativă din Paris >, Arhitectul Ramses Wissa Wassef, 
elev al Şcolii Naţionale de arte frumoase din Paris, 
а Асис o experiență originală. Într-o mică localitate 
de lingă Cairo, satul său natal, a organizat în casa sa 
un atelier cu cîteva războaie de țesut covoare, unde 
a invitat tinerii din sat, i-a învățat arta tapiseriei, 
« le-a dat lină colorată şi i-a lăsat să se joace ». Aşa 
s-a născut, din fantezia acestui artist, un centru artistic, 
Desenele covoarelor recheamă imagini stilizate din 
Egiptul antic, încălzite însă de culorile lumii con- 
temporane, 


EI PARIS. Selectionate pentru valoarea lor artistică, 
un număr de aproximativ 100 de capodopere ale 
civilizațiilor precolumbiană, Africei Negre şi Oceaniei 
din «Musée de l'Homme » sint intrunite intr-o 
expoziţie de o calitate deosebită, 
deschisă pînă la 30 octombrie a, c. 

La Luvru a avut loc expoziția « Danemarca, como- 
rile şi arta sa », în care au figurat alături de opere 
de argintărie, opere de artă din colecţii franceze şi 
din muzeele daneze, 


Expoziţia rămîne 


Expoziţia « Comorile bisericilor Franţei », ilustrînd 
zece secole de artă religioasă, de la Carol cel Mare 
la Carol al X-lea, s-a bucurat de un succes deosebit. 


Ш Expoziţii la Paris 
Aizpiri, pictor francez, expresionist, 
galeria Romanet, lucrări din Venetia, 
Boudin (1824—1898), 
mului, Ја Galería Schmit : 
Importantá expoziţie retros 
de la 1899 încoace, 
Chevolleau, pictor francez, 
tendințe cubiste, expune naturi moarte ŞI flori [а 
Camille Renault, , 
Соттёго, pictor francoz, 
expune рева] luminoase de 
Reichenbach, 
André Dorain (18801954) 
celor 64 de bronzuri turnate 


expune la 
precursor al impresionis- 


160 de tablouri în cea mai 
pectivă care | se consacră 


40 do anl, figurativ cu 


44 de апі, figurativ, 
un grafism delicat, la 


= prima expoziție a 


după teracotele găsite, $ 


în atelier, după moartea sa, modelate din 1939, 
în spiritul artei arhaice si primitive, la Galeria 
Chardin, 


Rouault (1871—1958), una din cele mai impor- 
tante manifestări ce i s-au consacrat: 200 de opere, 
dintre care 55 inedite, de o deosebită calitate. 
(Charpentier). 

Juan Miró, 72 de ani, expune 26 de picturi pe 
carton create în ultimii 5 ani, reprezentînd capete 
de femei şi păsări, care prin violenta lor, umorul 
şi strălucirea culorilor pure exercită o puternică 
influență asupra picturii contemporane. (Maeght). 


EI Muzeul Jacquemart-André din Paris, care a impru- 
mutat un portret a! Saskiei de Rembrandt pentru o 
expoziție. din Delpht, va reprimi tabloul cu o nouă 
identitate a personajului. În cursul restaurării, efec- 
tuate la Mauritshuis din Haga, a reiesit cà cra de 
fapt vorba despre portretul printesei Amélie de 
Solms. 


EI Cea de-a 8-а bienală a artelor plastice de la Middel- 
heim va avea loc în marele parc din Anvers; din luna 
iunie pînă în septembrie. Ca de obicei, va fi un 
salon de sculpturi în aer liber. 


В La Londra, va avea loc o expoziție Сагрезих 
care va întruni 30 de sculpturi, 15 desene si 
2 picturi. 


Bi Muzeul national de la München a cumpärat pentru 
suma de 1.800.000 franci portretul D-nei Soler de 
Picasso, o сародорега din perioada albasträ, pictatà 
in 1903. Tabloul Provine din colectia anticarului 
Thannhauser, се! care a organizat in 1910 prima 
expoziţie Picasso la München. 


Ш Între 8 iulie şi 10 octombrie va avea loc, la Muzeul 
național de artă modernă din Paris, o foarte mare 
expoziție Calder, replică a expoziţiei care a avut loc 
la Muzeul Guggenheim din New-York. 

Bl Budapesta. — La Budapesta se construieşte o casă 
a «artelor decorative >, care va adăposti toate 


ramurile artelor aplicate. Sînt prevăzute 30 de ate- 
liere cu instalațiile tehnice cele mal moderne. 


M Faenza. — Între 19 iunie şi 29 august are loc 
la Faenza cea de-a 23-а expoziţie internațională de 


„ceramică artistică, 


` 


+ 


+ 


NICOLAE DÁRÁSCU 


(urmare din pag. 233) 


Călător neobosit pe țărmurile Mediteranei ori 
lagunele venețiene — Dărăscu a ştiut să zmulgă acelor 
locuri ceva din strălucirea vibrantă a culorilor, din 
intensitätile solare ale luminii, din geometria rigu- 
roasă şi plină a formelor. Acuarelele sale de la Saint 
Tropez, din satul Grimaud, de la Marsilia, îl situează 
printre maeştrii genului, promptitudinea şi sensibi- 
litatea receptivităţii fiind servite de -o excepţională 
siguranță a execuţiei. Formele se tes din culoare, 
iar desenul, ascuns printre pete, imprimă o ritmică 
lăuntrică de о melodică muzicalitate. 

Pictor al luminii, nu e de mirare că Dărăscu a fost 
primul dintre pictorii noştri care a descoperit fru- 
musetea peisajului dobrogean ars de soare, fluid şi 
crud din Delta Dunării, monumental şi aspru în sud. 

Întreaga activitate a artistului ar putea fi definită 
“ prin patru mari pasiuni: Saint Tropez, Dobrogea, 
Veneţia şi Curtea de Argeş. 

Cu statornicia îndrăgostitului, Dáráscu а revenit 
deseori la acelasi motiv si — sub ака luminä, sub 
alt unghi — a căutat 52-1 descopere întreaga frumusețe 
şi sugestiile plastice, transpunîndu-le de fiecare dată 
cu prospețime şi sinceritate, 

S-a vorbit în legătură cu activitatea sa de profesor 
la Şcoala de Arte Frumoase, că Dărăscu, trebuind 
să-şi învețe studenții să deseneze, a realizat miracolul 
de a învăța el însuşi desenul. Această legendă — ali- 
mentată de faptul că pictura sa se împletea pe deplin 
în lumea culorilor vibrante şi strălucitoare — ase- 
menea atítor legende frumoase, e departe de a fi 
adevărată. În realitate pentru Dărăscu desenul a 
constituit o permanentă preocupare, multe lucrări 
în ulei care surprind prin spontaneitate, prin sigu- 


ranta cu care desenul este strecurat în tusele de. 
culoare au fost precedate de nenumărate studii în- 


| desen, п care Песаге detaliu este urmárit si analizat 
cu grijă. 

Un respect fárá margini pentru mestesug, considerat 
in toate aspectele sale, chiar cele та! modeste, de 
la alegerea $1 prepararea cartonului pînă la ultima 
tuşã de culoare și pînă la încadrare, о indeminare și o 
apliczbilitate la tot ceea ce era meserie făceau din 
ej un admirabil maestru, în sensul tradițional al 
cuvîntului, 

Spontaneitatea picturii lul Dărăscu trebule fnte- 

* leasá ca o expresie a acelui moment de fericită crista- 
A Jizare cind, după îndelungate şi metodice pregătiri, 
„sentimentul se revărsa luminos și pur în forme limpezi 

Я echilibrate, Numărul mare de schițe pregătitoare, 


de studii, uneori meticuloase, chiar didactice, se 
explică prin îndelungul efort depus de artist pentru 
a conferi lucrărilor sale tráinicia desävirsiril. 

Momentele mari ale creaţiei lui Nicolae Dărăscu 
pot fi urmărite, în timp, în legătură cu organizarea 
mai multor expoziţii personale. 

În toamna anului 1911, în sala Ateneului — a avut 
loc expoziția de debut, cuprinzînd lucrări realizate 
în Franţa la Saint Tropez, pe malurile Senei, în 
Provence etc. 

În aprilie 1913, tot la Ateneu, o altă expoziţie al 
cărei catalog era prefațat de Tudor Arghezi, făcea 
cunoscute întîlnirile artistului cu peisajul românesc. 
În februarie 1914, alături de marele Luchian, tînărul 
artist se prezintă din nou în fata publicului, aducînd 
mal ales acuarele în care vibrează lumini venețiene, 
provengale ori pariziene. 

Drumurile dobrogene, începute în 1916 şi între- 
rupte de război, cînd artistul a fost mobilizat pe 
lîngă Marele Cartier General al Armatei, au conti- 
nuat cu pasiune în anii postbelici concretizindu-se 
într-o amplă expoziţie personală organizată în ianua- 
rie 1924. Paleta sa strălucitoare şi viguroasă, s-a 
investit sub cerul dobrogean cu profunzimi de neste- 
mată, zmulgind arderilor solare tensiuni cu adincá 
vibrație. Nostalgică sau exuberantă, cald visätoare 
sau trist meditativă, poezia peisajelor sale din această 
perioadă se întregeşte într-un vast poem liric închinat 
mării, soarelui, pitorescului aşezărilor dobrogene. 

Din aceeaşi perioadă datează şi o serie de peisaje 
bucureştene. În Piața Teatrului National pe ploaie, 
o adevărată capodoperă, formele şi perspectiva răzbat 
printr-o subtilă ceață poetică, lumina difuză, argintie, 
este incorporată masei cromatice, sugerînd mediul 
fluid al ploii, răcoarea atmosferei. 

Au urmat anii de frenetică dăruire întinderilor 
albastre ale Mediteranei şi Adriaticii, lagunelor 
venețiene. Expoziţia personală intitulată Veneţia, din 
aprilie 1927, ca şi expoziția din februarie 1928, l-au 
impus pe Dărăscu în rîndul marilor pictori ai cetății 
dogilor. 

În lumea de legendă împietrită a palatelor vene- 
tiene, Däräscu nu era primul peisagist care poposea. 
De la Guardi şi Canaletto la Turner, de la Claude 
Monet la Van Dongen, mirajul coloristic al lagunelor 
stäruise nu odată pe pinze, oferindu-se de fiecare 
dată în altă ipostază a frumuseții lul. Dintre pictorii 
români, Gheorghe Petrașcu stiuse să smulgă Veneţiei 
vraja zidurilor măcinate de trecerea veacurilor, incár- 
cate de taine si străluciri potolite ca nişte vestminte 
voevodale. În « venetlenele > lui Petrașcu, materia 
are savoarea unor catifele, a unor nestemate în care 
apar din adinc luminile rătăcite din timpuri, scăpărări 
din Rembrandt și Velasquez, 

Dărăscu, dimpotrivă, este un solar, « Venetille > 
sale = cele ale anulul 1926 de fericită inspirație în 


primul rînd — sînt asemenea unor vinjoase îmbrăţi- 
şări, materia picturală transpunind cu voluptate 
bucuria prezentă a luminii, în ale cărei limpezimi 
incandescente, mozaicul multicolor al vechilor palate ^ 
se înfloară de fiecare dată cu o sporită intensitate. 

Balcicul, Delta Dunării şi, în sfirşit, Curtea de Argeş 
au marcat ultimele etape ale activităţii sale în care 
aura senectutii nu a făcut să pălească fervoarea dia- 
logului pictural dintre artist şi peisajul înconjurător. 

Spre sfîrşitul vieţii, Dărăscu s-a simţit tot mai 
atras de peisajul liniştit al dealurilor cu linii blinde 
şi lumină molcomă, din care ochiul său a ales vaste 
panorame cu zări albăstrii şi foşniri de trísteti. Materia 
picturală s-a decantat, a devenit mai fluidă, mai 
transparentă, iar modul de a construi, în planuri 
largi, uşor geometrizate, definesc ultimul aspect al 
viziunii sale. Cu o siguranță de maestru, bätrinul 
artist stăpînea lumea de încîntări a culorilor, expri- 
mînd cu caldă înțelepciune ceea ce altădată ar fi 
spus cu impetuozitate. 

Din nefericire, in calea noilor sale impliniri, boala 
a aşezat o stavilă de netrecut. După zile de suferință, 
la 4 august 1959, Nicolae Dărăscu s-a stins, lăsînd 
neterminată ultima sa compoziţie Tirg la Curtea 
de Argeş. 


* 


Dezvoltind si innoind tradiţiile picturii româneşti, 
Nicolae Dáráscu a adäugat artei noastre din prima 
jumătate a acestui veac un capitol de o autentică si 
vie originalitate. Emotionantä, exprimind un cald 
mesaj de optimism şi încredere în om, pictura sa 
este deopotrivă valoroasă atit pentru calitatea 
rientelor artistice trăite intens si multilateral, cit si 
pentru plinätatea prezenței umane. 

Peisajele sale n-au fost niciodată doar simple pre- 
texte cromatice. Un fior poetic se toarce pretutindeni 
din pasta tablourilor sale, din iradieri si voluptäti 
cromatice, innobilind şi conferind sensuri adinci 
formelor aparente. > 

Preluind cu sensibilitate si inteligentà unele expe- 
riente ale picturii impresioniste si neoimpresioniste, 
trecindu-le prin filtrele propriel personalități, Nicolze 
Dărăscu а îmbogățit pictura românească cu moduri 
noi de expresie, Asemenea înaintaşilor 531, Grigo- 
rescu, Luchian, el a ştiut să Пе un artist al epocii 


sale, deplin integrat tradițiilor şi spiritului artei 


româneşti, dar totodată receptiv la înnoirile de 
gîndire şi exprese dobindite pe planul larg al creației 
artistice europene. 

Prin această fericită sinteză, opera lui Nicolae 
Dărăscu a dobindit atributul perenitätil, açezindu-se 


la loc de cinste, în patrimoniul artistic al 
nostru, : мечи 


UN TABLOU DE VAN DYCK DESCOPERIT LA SIBIU 


(urmare din pag. 248) 


confundate cind cu ale lui Caravaggio, cind cu ale Jui 
Guido Reni, iar Roberto Longhi, redactorul revistei 
« Paragone » din Florenta, s-a gindit la un alt cara- 
vaggist flamand, Jean Cossiers !?. Confruntarea tablou- 
lui de la Sibiu cu operele lui Regnieri « Moartea 
Sofonisbei » (Kassel) si « Cleopatra » (Pesaro) nouä 
ni se pare concludentá pentru lipsa lor de inrudire 
stilistică si tehnică, iar cît priveşte pe Jean Cossiers, 
acesta avea o predilecție marcată pentru contrastele 
violente de lumină şi umbră, ceea ce noi nu găsim 
în tabloul din Sibiu. ; 
Schimbarea direcţiei depistărilor de către Hofstede 
de Groot, de la flamanzi la olandezi, s-a făcut fără să 


se fi indicat un nume de pictor sau cel putin de centru: 


de pictură olandeză, fapt ce ne intriga la începutul 
cercetărilor noastre: « Cărui olandez i s-ar putea 
atmibui acest tablou elegant şi cu morbidete? » 13. 
lată însă că de curînd am găsit în arhiva muzeului 14 
o scrisoare, edificatoare în această privință, a lui 
Harry Schmidt, autorul notei din lexiconul lui Thieme- 
Becker despre Jürgen Ovens, care tocmai făcea o 
anchetă în vederea redactării monografiei acestui 
pictor. Redăm pentru prima oară conţinutul acestei 
scrisori: «Flensburg 16,6, 1913 — 

Mit einer Monographie des Malers Jürgen (Jurian) 
Ovens beschäftigt, erfahre ich von Hernn Dr. Hofstede 
de Groot, Haag, dass sich im Museum in Hermannstadt 
ein van Thulden genanntes Bild befindet, das nach 
Hofstede de Groot Meinung einem holländischen 
Maler zuzuwejsen ist, Das goldfarben Kostüm erinnerte 
ihn ап Ovens, Allerding sind die Schatten nicht so 
schwárzlich wie bel ihn, Es handelt sich um das Bild 
«Cleopatra tótet sich durch einen Schlangenbis », 
Grösse 120 x 198. Darf ich Sie ergebenst bitten, 
mir freundlichst Ihre Ansicht über das Bild mitzy- 
teilen? Woher stamt das Bild? Was meinen Sie zu 
der Vermutung, dass es Ovens zugeschrieben werden 
könnte? » 

Mu am putut afla răspunsul lul Csakl, dar ştim că 
pină la urmă — și nu fără dreptate — Harry Schmidt 
nu а optat pentru Ipoteza lui Hofstede de Groot, 
Scrisoarea este semnificativă Я fiindcă atestă că tabloul 
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în discuţie l-a impresionat atît de mult pe cercetă- 
torul olandez încît 12 ani după ce l-a văzut, o singură 
dată, încă îl preocupa, tinindu-i minte şi detaliile. 
Din păcate, el a subestimat mult frumusețea tabloului, 
intentionind să-l atribuie unuia dintre cei mai mediocri 
elevi ai lui Rembrandt, germanul Jiirg Ovens, în a 
cărui operă eclectică, ne spune Harry Schmidt în 
nota din lexiconul menţionat, s-au întîlnit influenţele 
cele mai diverse, de la cea italiano-spaniolă (Piombo, 
Palma Vecchio, Correggio, Murillo) la cea flamando- 
olandezá (Rubens, Jordaens, Van Dyck, Rembrandt). 
Desigur cá eclerajul tabloului si tonul auriu din tunica 
Cleopatrei l-au determinat pe Hofstede de Groot sä se 
gindeascá la scoala lui Rembrandt. Analizind mai atent 
clarobscurul din tablou, vom observa că el se înrudeşte 
destul de superficial cu cel al lui Rembrandt, efectele 
acestea de lumină difuză, ca şi viziunea generală, deco- 
rativ-eroică, amintindu-ne, mai curînd, de venețieni, 
Clar-obscurul aici nu mai are funcţia de a dramatiza 
realitatea, ca în tablourile din prima tinerețe a lui 
Van Dyck, ci.de a unifica şi înnobila imaginea printr-o 
armonie bogată şi fină, dar surdă, a culorilor: este 
chiar specificul stilului lui Van Dyck din epoca sa 


italiană. De aceea este inutil să mai insistám asupra ` 


ipotezei lui Hofstede de Groot, cînd el însuşi, după 
cum am văzut, avea deja unele îndoieli. 

Azi ştim că în Italia Van Dyck a renunțat la paleta 
flamandă obişnuită, atenuînd luminozitatea culorilor, 
cu ajutorul unui clar-obscur special, de o tonalitate 
cafenie deschisă, care sugerează o atmosferă de vis 15, 
O astfel de poezie |геа!й se degajă $1 din « Moartea 
Cleopatrei ». Tocmai această armonie subtilă dar 
gravă, ca o pedală de orgă, potrivită temei funebre, 
adică acordul surd dintre albastrul închis al rochiei, 
verdele oliv al pledulul, roșul patinat al draperlel si 
maronul auriu al tunicii provoacă alei vagul poetic 
de un farmec Inefabil, 

O identică atmosferă întiinim și în tabloul « Magda» 
lena meditind în peșteră » de Van Dyck, aflat în 
colecţia Arthur Ruck din Londra, compus tot pe 
diagonală și în același format dreptunghiular ca şi 
cel de la Siblu. © cople din secolul XVIII a acestul 


tablou se află la galeria din Dresda, atribuită eronat 
lui Pompeo Girolamo Batoni. Tabloul din colecţia 
Ruck era considerat un Van Dyck pierdut. Рига 
poartă iscălitura artistului. După opinia lui Leo van 
Puyvelde < Magdalena > din colecția Ruck este ca şi 
un pandant al « Cleopatrei » de la Brukenthal, ambele 
tablouri гапа subiectul dragostei «sacre» şi 
«profane ». Paralela aceasta ni se pare si mai 
convingătoare decît aceea cu tablourile din Vicenza 
şi Liechtenstein (vezi nota 5). 

Dar « influenţa » italiană în « Moartea Cleopatrei » 
se simte si în saturatia pastei, in supletea ritmului 
diagonalei, în eleganța prezentării scenei, în stilizarea 
gestului de resemnare. Rubens este prezent prin 
tipul planturos flamand al Cleopatrei, prin eroizarea 
ei, cu proporţiile uşor alungite, văzută de jos în sus, 
ca şi cînd s-ar sinucide în fata rampei cu retorica şi 
rechizita barocului septentrional. 

Limbajul acestui tablou este însă atît de personal 
încît el este sesizat uşor de vizitatorii galeriei sibiene 
ori de cite ori îl compară cu cele două tablouri de 
Rubens de la acelaşi muzeu care reprezintă, cu toată 
pompa iezuită, ре Ignatiu de Loyola şi Francisc Xavier!5. 
Tipul Cleopatrei nu mai emană acea robustete speci- 
ficá lui Rubens. Vitalitatea ei este minatä de o volup- 
toasă melancolie, ochii indreptati spre cer exprimind 
о langoare de tip aproape bolognez. Dacă Rubens 
are o viziune monumentală, un desen viril, o pastă 
fluidă şi somptuoasă şi o expresie mai francă, Van 
Dyck este mai delicat, mai liric, accentul cade pe 
gratie şi pe poezia elegantei şi luminii — de unde şi 
seducția sa e mai mare — desenul, mai cu seamă al 
miinilor, al cutelor veştmintelor Cleopatrei, e de o 
mobilitate flamboiantă, plină de temperament, iar 
expresia mai disimulati, mai «artistică» decît a 
marelui său emul, dar şi mai individualizată, culoarea 
fiind şi ea mai picturală, cînd catifelată, cînd scintele- 
toare, Această culoare grasă şi onctuoasă este aster- 
nută într-o factură în acelaşi timp rapidă, cu multiple 
împăstări (accentele nervoase de lumină de pe tunica 
Cleopatrel), dar şi lentă, pe cînd Rubens întinde culoa- 
rea în straturi subțiri şi deobicei egale. Este adevărat, 
Van Dyck nu are respirația amplă a unui stil eroie 
stimulat de exuberanta globulelor roşii, dar, în 
schimb, el este dotat cu un mai pronunțat simț 
plastic al expresiel datorită vocației sale pentru psiho- 
logic, fapt ce se simte chlar în portretul acesta ideal, 

Sentimentul de elegie picturală exprimat de « Moar- 
tea Cleopatrel » este tot atit de specific lui Van 
Dyck ca şi arta cu care a fost pictat, 


——— 


NOTE 


1. TEODOR IONESCU, Problema identificării toblourilor din 
Galeria Brukenthol, Sibiu, 1957, p. 25 (Col, Studii şi Comunicări 
тг. S, ed. Muzeului Brukenthal). 


>. Die Gemsldegolerie des freiherrlichen v. Brukenthalischen 
Museums im Hermannstedt, Hermannstadt, 1844, În prefața 
catalogului se menționează că schimbarea atribuirilor din 
catalogul manuseris al lui Brukenthal a fost făcută do pictorii 
A Johann Martin Stock, Franz Neuhauser şi Theodor 
tz. 


З. Aehester Galeriekotoleg des Boron Brukentholischen Museums 
(Ende да 18, Jahrhunderts), Secţia manuscrise a muzeului. 


4. THEODOR IONESCO, Un tableau inconnu de van Dyck 
со Musée Brukenthol, Revue belge d'archeologie et d'histoire 
де l'art, tom. XXVII, 1958, fasc. 1—2—3—4, pag. 39—43. 


S. lată scrisoarea prof. LEO VAN PUYVELDE: « Quoique 
il fzodrait avant de se prononcer definitivement, voir le tableau 
lui-même et examiner son coloris, jose cependant affirmer, 
sur la vue des bonnes photographies que vous m'envoyer, 
qu'il s'agit d'un tableau de van . J'y vois sa conception 
habituelle et même son execution. ll y a deux points de compa- 
raison qui vous interesseront immediatement : le style est 
semblable à celui de < Les quatre Ages de la Vie > (Vicence, 
Musée Comunal) et le visage de Cléopatre peut se retrouver 
dans celui de la Vierge (Vaduz, Prince Liechtenstein). De plus, 
Гсешеге doit ètre de son epoque italienne. ll y a beaucoup de 
tableaux de ce style, avec des scenes mythologiques et des 
scenes poêtiques qui sont de lui >. 

7 decembrie 1957. 


€. «Je vous avoue >, ne-a scris In continuare Van Puyvelde, 
€n'avoir rencontré aucun tableau de van Dyck traitant ce sujet, 
mais îl y a des preuves que l'artist l'a traité. ll vous sera proba- 
blement agréable d'apprendre qu'un tableau de van Dyck de 
ce sujet se trouve mentionné à plusieurs reprises dans la corres- 
pondance de la firme du marchand d'art Forschoudt, d'Anvers, 
эп XVIe siècle. Le Her mars 1654, il est question de «1 Cléo- 
рётге de van Dyck >: le 16 septembre 1667, egalement de 
«1 Ciéop&tre d'après van Dyck >, envoyée à Francfort à Pierre 
єт David de Notisbe: le 9 mai 1669, Guillaume Forschoudt 
envoie à sa sucursale, tenue par ses fils à Vienne, une lettre 
disant qu'il a encore «1 van Dyck, Cléopâtre, dont on a déja 
une copie à Vienne >. Enfin, le 7 novembre 1669, Guillaume 
Forschoudt envoie à ses fils à Vienne « Cléopâtre de van 
Dyck », qui vaut 240 florins, tandis que la copie mentionnée 
le 2 juin 1669 ne valait que 9 florins ». 


7. TEODOR IONESCU, Problema. . . p. 26. 


B. Baron Brukenthalisches Museum in Hermannstadt, Führer 
durch die Gemăldegalerie, Hermannstadt, 1909, p. 171, 
nr. tabloului 568. 


9. SELE ARTE, 1959, nr. 42, p. 63: «La Cléopatra appare 
prossima a van Thulden piuttosto che a van Dyck » — dar 
într-o scrisoare E 
< n efletti, la documentazione offerta dall'o estratto che 
Elia mi ha cortesemente inviato persuade circa l'atribuzione al 
giovane van Dyck della « Morte di Cleopatra ». Adresa nr. 3357, 
19 decembrie 1959. 


10. Adresa nr. 580, 3 martie 1961. 

11. THE BURLINGTON MAGAZINE, aprilie 1958, p. 180. 
12. Intr-o scrisoare personalš din 13 mai 1963. 

13. TEODOR IONESCU, Problema... p. 27. 

44. Secţia manuscrise, Z, 290/1913. 


15. Aceste caracteristici ale tablourilor < poetice » ale lui 
van Dyck s-au putut preciza cu prilejul expoziţiei de la Genova 
din anul 1955 — un an Inainte de descoperirea tabloului de la 
ёо — Inchinari operei artistului creată In timpul șederii 
sale în italia. Cf. 100 OPERE DI VAN DYCK, Catologo della 
mostra, Genova, Palazzo dell Accademia, Giuno-Agosto, 1955. 

itia а fost de o mare utilitate pentru cunoajterea aprofun- 
dată э stilului lui van Dyck din perioada sa italiana, Cf. LEO 
VAN PUTVELDE А. von Dyck à Genes. Revue belge d'archeologie 
et d'histoire de l'art, t, XXIV, 1955, (азс, 1—2, рр, 53—54. 


16. Reproducerile colorate ale acestor două tablouri In 
THEODOR IONESCO, Deux tableaux de Rubens découverts au 
mar Less , L'art dans la Republique Populaire Roumaine, 
1933, ағ. 17, 
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In luna aprilie a.c., a fost deschisá de cátre Uniunea 
Artistilor Plastici si Fondul Plastic din R.P.R., la 
Galeriile de artă ale Fondului Plastic din str. Oneşti 
nr. 1, expoziţia retrospectivă de țesături şi imprimeuri 
a Aureliei Ghiatä. 

Artista a expus 18 ţesături, 11 imprimeuri si 
3 lucrări de pictură pe sticlă. 


* 


Uniunea Artistilor Plastici si Fondul Plastic din 
R.P.R. au organizat la Galeriile de artà ale Fondului 
Plastic din Calea Victoriei 132, in lunile martie- 
aprilie 1965, expozitia de picturá Margareta Sterian. 

Au fost expuse 37 de lucrári. 


* 


Între 18 martie şi 1 mai 1965 а fost organizată la 
Bacău, de către Muzeul Regional-Bacău, expoziţia 
retrospectivă « Nicu Enea ». 

Expoziția a cuprins 128 lucrări printre care: 
Toamna la Mogoşoaia (1925), Piaţa Sibiu (1930), 
Autoportret (1929), ШИЯ de sat, Cosasii (1931), 
Portret de femeie (1932), S:radá în Balcic, Peisaj 
Dubrovnic (1934), Peisaj din Macedonia, Natură 
statică cu ceramică, Nud, Zi de muncă, Margine de 
tîrg, Dumitrite, La coasă, Muncitor în repaus, Intrarea 
în cetate, Flori de liliac, Case de la munte, Barajul 
de la Bicaz, etc. 


* 


In sala Dalles din Bucuresti, intre 17 aprilie — 
9 mal a.c. a:fost organizată, de către Comitetul de 
Stat pentru Cultură şi Artă, expoziția retrospectivă 
a pictorului Aurel Ciupe — Maestru Emerit al Artei, 

Au fost prezentate 25 lucrări de grafică şi 86 lucrări 
de pictură printre care remarcăm: Peisaj la Saint 
Tropez (1924), În grădină (1928), Mahala la Lugoj 
(1930), Curtea bunicilor (1930), Catedrală în Tirgu 
Mureş (1933), Portretul Mariei (1935), Portretul 
soției (1934), Natură statică cu gutui (1938), Pălăria 
galbenă (1939), Fată lucrînd (1944), Colt de cameră 
(1948), Autoportret (1948), Stejari la Stana (1955), 
Someşul la Cluj (1955), Căminul şcolii medii de la 
Stana (1957), Peisaj din Cluj (1958), larnă (1960), 
La {ага (1961), Canton la Stana (1962), Uzină la Zlatna 
(1963), Armonie (1964), Ulcica albastră (1965) etc. 


* 


În cadrul acordului románo-belgian, între 19 martle 
şi 11 aprilie 1965, s-a organizat, în Palatul de Belle- 
Arte din Bruxelles, expoziţia de pictură pe sticlă şi 
xilogravurä populară românească, 

Au fost expuse 130 icoane pe sticlă şi 17 xilogravuri 
populare. ` 

Aceeași expoziţie а fost organizată la München 
(R. F. Germană) între 17 aprilie şi 9 mal. 


* 


La Galeriile de artă ale Fondului Plastic din str. 
Oneşti nr. 1 a fost deschisă între 28 aprilie — 22 mai, 
prima expoziție personală a pictorului lon Sălişteanu, 
care a fost organizată sub auspiciile Uniunii Artiştilor 
Plastici — Fondului Plastic din R.P.R. 

Au fost prezentate 28 lucrări. 

* 

În lunile aprilie — mai 1965 a fost organizată de 
către Uniunea Artiştilor Plastici şi Fondul Plastic din 
R.P.R., în sala de expoziții din Calea Victoriei 132, 
expoziția de pictură Virgil Preda. 

Artistul a expus 15 lucrări. 

* 


La Galeriile de artă ale Fondului Plastic din B-dul 
Magheru 20, a fost deschisă în luna mai a.c. expoziția 
sculptoritei Filofteia Simionescu, care a prezentat 
29 lucrări. 

* 

În perioada aprilie — mai 1965 s-a deschis în sala 
Oneşti « Luna gravurii ». 

Au expus: Tania Baillayre, Lucia Dem Bălăcescu, 
Ludovic Balogh, Corina Beiu Anghelutä, Emilia 
Boboia, Irina Barovski, Geta Brátescu, Elena Bronitzki, 
Vasile Celmare, Eva Cerbu, Marcel Chirnoagä, Lucia 
Cosmescu, loan Catt, Сік Damadian, Cornelia Daneg, 
Francisc Deak, Vasile Dobrian, Imre Drocsay, Emilia 
Dumitrescu, Micaela Eleutheriade, Xenia Eraclide 
Vreme, Vintilă Fácáianu, Carola Fritz, Mihai Gavrilov, 
Octav Grigorescu, Апа іи, Adrian lonescu, 
Alexandru lonescu-lasi, Simion luca, Gheorghe 
|Уапсепсо, Maria Manolescu, Hortensia Masichievici, 
Natalia Matei-Teodorescu, losif Matyas, Ileana Micodin, 
Elvira Micoş, Fred Micoş, Lidia Mihăescu, Roman 
Mottl, lulian Olariu, Marcel Olinescu, L. Paulovici, 
Tia Peltz, Anton Perussi, Sonia Petragcu-Barclanu, 
Corneliu Petrescu, Maria Popa-Georgescu, Alexandra 
Popa-Jalea, Alma Redlinger, Victor Rusu-Ciobanu, 
Natalia Rusu, Ecaterina Sylvester, Bela Szabo, losif 
Tellman, Horia Teodoru, Sofia Uzum, loan Untch, 
Ecaterina Vlădescu Draganovici, T. Vlàescu, Clarette 
Wachtel si Frederic Walter. 

* 

În luna aprilie a.c. a fost organizată la laşi, în sălile 
de artă contemporană din Palatul Culturii, expoziția 
retrospectivă lon Țuculescu. 

Între 16 mai — 6 iunie, aceeaşi expoziţie a fost 
deschisă în sălile Muzeului Regional de Artă din 
Craiova. 

* 


La Craiova, în sălile Muzeului Regional de Artă 
a fost organizată, în luna aprille, expoziţia retros- 
pectivă Gheorghe lonescu. 

Aceeaşi expoziție s-a deschis la Timişoara, la data 
de 3 mai, în sălile Muzeului Regional al Banatului. 


PRECIZARE 


În articolul „Realism 
A şi ficţiune artistică“: de Paul 

stantin, apărut în nr. 10—11/1964, a fost omisă rates 
venlentel grupajului da ilustraţii (Dürer, Van Gogh, Courbet, 
Chirico), ca si schema compoziţiei ,,Madonei cardinalului Rollin** 
de Jan van E ск, Acestea aparţin lucrărilor lui Rená Huyghe: 
ul'art et l'homme“ et ,Dialogue avec le visible", Facem 
cuvenita precizare, 


CORNELIU BABA: Tudor Arghezi— hulle............ 
VLADIMIR SETRAN: Portrait — huile .... зо 
DUMITRU GHIATÀ : Marché — huile ...... А 
VIRGIL ALMASANU : Pour La paix et l'amitié — huile 


CRISTEA GROSU : Construction — plâtre ...... nest 
LUCIA COSMESCO: Concert — litographie себе 
ION GHEOGHIU: Le bain — huile ........ себе 
SPIRU SABIESCO : Composition — DOIE  зазенозаебов 
PETRE BALOGH: Jeune fille avec une fleur — bois.... 
ROMULUS LADEA: Horia (détail) — bronze ........ 


GHEOGHE ANGHEL : Theodor Pallady (détail) — bronze 
GRAZIELLA STOICHITA : Le littoral — panneau décoratif 


imprimé оао Зосйарссб osê OD 
GHEORGHE IACOB: Protestation, Grivitza 1933 — huile 
CORIOLAN HORA: Portrait d'enfant — huile........ 
WANDA SACHELARIE-VLADIMIRESCO : Entracte huile 
UNICA CALIN-ELS: Maternité — р!йсге.............. 
CONSTANTIN BRÂNCUŞI: Le portrait du peintre Dă- 

răsco — bronze ................ 2509559 са 


NICOLAE РАКА СО: Vieille auberge à Balcic uile 
NICOLAE DARASCO: Barques sur la lagune — huile 
NICOLAE DĂRĂSCO: Quartier turc — huile ... 
NICOLAE DĂRĂSCO: Mosquée de Balcic — huile . 
NICOLAE DÁRASCO: Cimetière tartare — huile 
NICOLAE DĂRĂSCO: Paysage d'Italie — huile 
NICOLAE DÁRÁSCO: Palais vénitien — huile ........ 
ANGI PETRESCO-TIPARESCO : Illustration aux « Con- 
tes » des Fréres Grimm — encre de Chine et 
crayons colorés ,........ сообопорафосообввособ 
АМС! PETRESCO-TIPARESCO: Feuilles de calen- 
drier — tempera et encre de Chine............ 
АМС! PETRESCO-TIPARESCO: Illustration aux < Con- 
tes > des Fréres Grimm — encre de Chine et 
crayons colorés 


КОРНЕЛИУ БАБА. Тудор Аргези. Масло........ 
ВЛАДИМИР ШЕТРАН. Портрет. Масло..... 55 
ДУМИТРУ ГИАЦЭ. Ярмарка. Масло............ 
ВИРДЖИЛ АЛМАШАНУ. За мир и дружбу. Масло 
КРИСТЯ ГРОССУ. Строительство. Гипс.......... 
ЛУЧИЯ KOCMECKY. Концерт. Литография. d 
ИОН ГЕОРГИУ. Баня. Масло............... 
СПИРУ СЭБИЕСКУ. Композиция. Дерево. 
ПЕТРЕ БАЛОГ, Девушка с цветком. Дерево. со 
РОМУЛУС ЛАДЯ. Хория (деталь). Бронза........ 
TEOPTE АНГЕЛ. Теодор Паллади (деталь). Бронза 
ГРАЦИЕЛЛА СТОЙКИЦЭ. Побережье. Декоратив- 
NE панно. M ape А 5228-95225 

.«IIporecr» Гривица 1933. Масл 
АННА CA ХОРА. пара рели Масло... 


KT 


ТЕН Lx ornnes nap TIO OO 
ЛАВ У. Лодки в лагуне, Масло.... 
НИКОЛАЕ ДЭРЭСКУ, Турецкий квартал, Масло 
HMKOJIAE РЭСКУ, Мечеть n Балчике, Масло 
НИКОЛАВ ДЭРЭСКУ, Tarapckoe кладбище, Масло 
НИКОЛАЕ ДЭРЭСКУ, Итальяиский пейзаж, Масло 
НИКОЛАЕ ДӘРЭСКУ, Венециаиский дворец. Масло 
АНДЖИ ПЕТРЕСКУ-ГИПЭРЕСКУ, 1. Иллюстра- 

ция к сказкам братьев Гриммов. Тушь и цвет- 


ETETETT pn... 


оные караидаши.,,,,,,.,,,,, 
АНДЖИ ПЕТРЕСКУ-ТИПОРЕСКУ, 2, 3. Листы 
„малеидаря. Темпера и ПИРИ 
АЙДАЙ ПЕ РЕСКУ-1 ИПЭРЕСКУ, Иллюстрация 
нен пан. Грати Три. Тушь и цветные 


serseri 


EXPLICATION DES IMAGES 


PETER 1АСОВ!: Maternité — pierre 
PETER lIACOBI: Figure et Musiciens à la danse de la 
Hora ...e I IHR БЕСС 
PETER 1АСОВ\: Pêcheur — bois brulé 
L'expression de « l'espace fermé». Tant la com- 
position décorative du pavement que l'image 
d'ensemble de l'intérieur revêtent l'empreinte de 
la méme conception spatiale 
Le pavement de l'eglise St. Pierre sur Dives ... 
L'église San Paolo fuori la mura — Rome ...... Se 
La forme continuelle, monolithique, se renferme en elle- 
méme, séparation totale de l'espace environnant 
Tête égyptienne — pierre ....ee oooced 
CONSTANTIN BRÁNCUSI: Le baiser — pierre ...... 
HENRY MOORE: Figure couchée — terre cuite T 
Constituéé sous un aspect aérien, la forme sculpturale 
présente un équilibre propre 
ION VLAD: Maternité — métal 550555 
Etapes des conceptions spatiales : la silhouette, la super- 
position, la perspective géometrique et la compo- 
sition cubiste 
Peinture rupestre, Lascaux 
Peinture murale égyptienne 
RAPHAEL: L'ecole d'Athènes ..... ` 
PABLO PICASSO: Dessin ............. SSP OS 
L'expression de l'espace architectural du type du réseau 
ouvert. La dynamique de la forme englobant 
l'espace, parait être en contraste avec les autres 
objets architecturaux qui expriment la concep- 
tion statique 
Les architectes Candilis, Josic, Woods: Proposition de 
systématisation générale, Francfort, vue générale 
— maquette........... SENSES SECOCSOSSOO 


ПОДПИСИ K РИСУНКАМ 


ПЕТЕР ЯКОБИ. Материнство. Камень........,... 

ПЕТЕР ЯКОБИ. Фигура и Исполнительница народ- 
ных песен, Камень ET SE e aT с 

ПЕТЕР ЯКОБИ. Рыбак. Обожженное дерево. Масло 

Выражение «Замкнутое пространство». Декоратив- 
ная композиция настила пола и общий вид 
интерьера носят отпечаток одной и той же 
пространственной концепции 

1. Настил пола церкви Сен Пьер на Диве...... со 

2. Церковь Сан Пауло Фуори ла Мура, Рим...... 

Цельная, монолитная, форма замыкается в себе; 
полное отделение OT окружающей среды ^ 

т HU YN RS. аса онсе ОН Ode dos 

b . Поцелуй. 

5. ГЕНРИ МУР. Лежащая фигура. кА с сыр 

Выполненная воздушно, скульптурная форма имеет 
собственное равновесие 

ИОН ВЛАД. Материнство. Металл.............. 


жение, геометрическая перспек 
ская композиция pei AU ee 
1. Наскальцые изображения. Ласко .... 
2. Египетская степая живопись ........... 
3. РАФАЭЛЬ. Афинская школа ...... а 
cp TARDO ПИКАССО. Рисунок........... 
ыражение архитектурного пространства типа от. 
крытой сети. Динамика формы, охратъдвакицей 
простраиство, коитрастирует с  OCTaJIbHbINUL 
архитектурными объектами, пыракмощими 
Арк, КАНДИЛИС, HOCH, 
, i , И AK, ВУДС, Предложен 
общей систематизации, quil 
c вид, Mater ,,,,, "s a а и 
теиная декоративная композиция, Вылолнется 
ЗА „Рассеираощал тенденция формы ton ка 
ЛТАН КИМЕНИ, Стенная декорация, Металл 
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Composition décorative murale, On ralève la tendance 
dispersatrice де la forme du réseau 
ZOLTAN KEMENY: Décoration murale — métal...... 
Centre du Verre Bouissois, Paris — détail de façade — 
béton et dalles en verre «cusses, 
ANTON VAN DYCK: La mort de Cléopatre — huile.. 
MICHEL-ANGE: La Pietà Rondanini — marbra...... 
MICHEL-ANGE: La Pietà Rondanini (détail) — marbre 
MARIJ PREGELJ: Illustrations à l'Odyssée — encre da 
~ Chine ...sessesesssooseeoesoe АТО 
MARI] РКЕСЕЦ: Au débarcadère — technique mixte 
sur toile ............... 
MARI] PREGELJ: Illustration 
Chine ........ иа брези ETC 
MARIJ PREGELJ: Femmes sur la terrass 
mixte sur toile ........... 
IOSIF FEKETE: Tête de paysan — pierre 
IOSIF FEKETE: Berger avec son chien — та 
PAUL VERONA: Silos à Constanţa — huile.......... 
VICTOR RUSU-CIOBANU : Jeune fille avec une pomme 


— encre de Chine colorée........... sy... .. 
VICTOR RUSU-CIOBANU : Scene de cirque — encre de 
Chine colorée ............ оома ене 
LIDIA MIHĂESCO: Femmes de Babadag — xylogravure 
en couleurs esse. CERE ваз» en... 


MARIA LĂZĂRESCO: Service de fruits — céramiqu 
ZOE VERMONT : La Tour de Sibiu — gravure sur mêtal 
GHEORGHE RIZOIU : Oiseaux — panneau décoratif en 
métal martelé et patiné 
ZOE ВАСО!АМИ : Vases en ve 


HANS VAN ЕСК: Meubel Irene (1964) ........ 
MARCEL DUCHAMP: Roue de bicyclette (1913) 
EDUARDO PAOLOZZI: Banc mécanique d'essai..... C 


МАРИЙ ПРЕЖЕЛЬ. Женщины на террасе. Cwe- 
Ps EG ips: 
ИОСИФ ФЕКЕТЕ. Голова крестьянина. Камень. 
ПАУЛ ВЕРОНА. Силосы в Констанце. Macro... 
ВИКТОР РУСУ-ЧОБАНУ. Цирковая сцена. Цвет- 
Най SV ENS SN SE ааа 
ВИКТОР РУСУ-ЧОБАНУ. Девушка с яблоком. 
lXmeruam туша спала AN Oo ED UNTERE 
ЛИДИЯ МИХЭБСКУ. Женщины Бабадага, Цвет- 
соед 
ЛИДИЯ МИХОЕБСКУ. Гитаристы, Heras коло. 
МАРИЯ ЛЭЗЭРЕСКУ. «Фруктовы Сера 
ная ксилогравюра. . i SEN = NEN ES 
DE C oO CER MER A 
ERIS SONNEN: 
чекамного и UNS mel 
ЗОВ БЭЙКОЯНУ, Стекланиме сосуды .......... 
АУРВЛИЯ THALA, Крестьянка с рыбами. Ткань 
ГАНС ВАН ЭК. Meóen Иране (1960... Less 
EN KOMAR, Benecunenuoe колесо. (1913) 
© d о < + 
тельный OIM ` (Мө а 


{ео revistel; Bucureşti, Constantin Mille 5—7—9, telefon 13,75,61, Abonamente: Lei 102 pe 6 luni — lei 204 
Întreprinderea Poligrafică « Arta Gralică », Calea Șerban Vodă 133—135, Bucureşti RUE 


,3 28482 Ú Ú ЗВ Ч Ы ЫИ Ву BEBE 


y 


СОДЕРЖАНИЕ 


БРЭДУЦ КОВАЛИУ e ГЕОРГЕ ЯКОБ ө HOH 
ИРИМЕСКУ e ИОН ПАЧА e МИРЧЯ ПОПЕСКУ e 
ИОН СЭЛИЩТЕАНУ e ИОН ВЛАСИУ ® Єбетлое 


Будущее......... 20000090 UDA IE OGOOGO Оос ی‎ k Дата 215 
Из руминского изобразительного искусства ХХ века 
BACHJIB ДРЗГУЦ. Николае Дэрэску ............ 228 
{Ателье 
ДОИНА КРИШ. Анджи Петреску-Типэреску hors 1234 
©ОЛБУАБУЛШЕЫИЯ етер якои бози 
Арх. АНТОН ДЫМБОЯНУ. Пространство: в барии, 
тектуре, живописи и скульптуре (II).. cod" 240 
Музеи i 
ТЕОДОР ИОНЕСКУ. Картина Ван Дейка, обнару- 
женная BUEHONy о: 248 
Меридианы ` 
ГЕНРИ МУР о Микеланджело .................. 250 
Панно 
ОКТАВИАН БАРБОСА. Марий Прежель .......... 253 
XOPHA ХОРШИА. Иосиф Pekere .................. 256 
Паул Верона ......... oaze 25 
Н. АРДЖИНТЕСКУ-АМЗА. Виктор оле 257 
КЛАРЕТТ ВАХТЕЛЬ. Лидия Михэеску Mae OE CIA 
О. Б. Мария Лэзэреску db obige o оО C CO E ER RES 258 
.Зоэ Вермонт ...... созссуз 
МИРЧА ДЕАК. eus D а. риси: Логика 
DOP MEINE E SOME КЕДЕ SEN Таа 260 
М. Х. МАКСИ. Современное LS HCKYCCTBO 
B Mysee искусств PHP.. С aR 
М. ПАНЭ БУЕСКУ ө МАК ое . 
ФЛОРИКА ВАСИЛЕСКУО. Обсуждения не- 
которых ST "вопросов декоративного 
искусства ..... бода MES REC о ОТОО <: 
Путевые заметки 
ПАУЛ IIETPECKY. Pop Art, Новый реализм и т.д. 268 
CE Uo а 271 
ранка NC Wan к 275 
Lei 15 


е? " 
>» „©. 


' А. d = | = Л / £ a ^ = / ¿ If 1 
Wr =з 5 ШИ) j ПЖ 
f ' <= - (У О ЇЇ ЛЛ 
y 4 AT: | И И j 
dU dA NU N hw A 3 i | | р ZA 
A Put ee Z | г WIN 


dd BAR 
uo | 


) Е- 3 
ATE ees 
44 — = 
ne ИЕ ть 
J аа ИД 
A и Au MU) 7 f), 


ДА ы, RU 
| И "ul WM | A | » 
ү / Н M / ү, | M | | 
Ө ЕШ н, 


jJ 
ri 


и 


UM j 
| 
| } 
/ 3 
Pd 


